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EM NOME DA CAMARA MUNICIPAL DE BARCELOS

Foi com satisfacao que soubemos que o poeta trovador Garcia de Gulhade,
barcelense do século XIII, tinha sido objecto de estudo para a tese de mestrado,
apresentada, brilhantemente, pelo Dr. Agostinho Domingues perante um juri
credenciado, na Universidade do Minho. Foi com grande agrado que aceitdmos a
proposta de publicag¢do de um resumo da referida tese.

Em 1946, o Dr. Costa Lopes, respondendo as questoes — «quem foi? onde
nasceu Guilhade?» — levantou pela primeira vez a voz, contra um coro de
especialistas, afirmando do trovador: «nasceu em Guilhado, em Milhazes». Argu-
mentou novamente, com desenvoltura e convic¢ao, em conferéncia realizada em
Barcelos, provando exuberantemente que Garcia de Guilhade era barcelense. A
Cémara de Barcelos reconheceu-o e, em reunido ordindria de 22 de Junho de 1971,

deliberou atribuir o toponimo de Garciade Guilhade, poeta trovador, auma das ruas
da cidade.

Com esta publicagdo, professores e alunos encontrardo um complemento de
informagdo que lhes permitird ir mais longe nos temas aflorados pelos programas
escolares e os barcelenses poderdo conhecer melhor esta personalidade da nossa
terra.

Trata-se, pois, de uma obra de especialista digna de interesse, ao servigo de
quantos ousam cultivar-se, alimentando a sua curiosidade intelectual e alargando
o horizonte dos seus rﬁrﬂeciflqenms.
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O PRESIDENTE DA CAMARA
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(Fernando Reis)
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PREAMBULO

O presente trabalho traz a publico uma parte substancial da minha dissertagao
de mestrado em Lingua e Literatura Portuguesas, apresentada a Universidade do
Minho.

A tese académica visou sobretudo estabelecer o corpus poético de Joao Garcia
de Guilhade com a justificagdo do texto fixado. Complementarmente, procedi a um
estudo linguistico e literdrio das cantigas, procurando enquadrar o trovador no seu
tempo e espacgo.

Prestado assim o meu contributo (modesto, certamente) a investigacao filolé-
gica, éagoraomomento de me dirigir aum piiblico um pouco mais numeroso, ou seja,
a leitores de preparagdo académica menos especializada, mas sensibilizados para
os fenémenos culturais.

A escolha de Garcia de Guilhade no ambito do mestrado assistiu, desde inicio,
o proposito de atingir leitores medianamente cultos. Dai a preocupagdo em conciliar
o rigor cientifico do texto com a sua acessibilidade. Trata-se dum equilibrio dificil,
que talvez desagrade a «gregos» e a «troianos». Quem ndo tiver alguma familiari-
dade com textos medievais ndao experimentard um fascinio imediato pelas cantigas
do trovador. Por seu lado, os estudiosos gostariam porventura de poder contar com
a justificagdo, em cada caso, dos meus critérios de leitura (assinalados em notas de
rodapé no texto da dissertagdo). Se dos tiltimos espero a necessdria compreensdo e
benevoléncia, aos primeiros pego algum esforgo, que depressa sentirao recompen-
sado.

Tendo, portanto, bem presentes os leitores virtuais da obra, adoptei a seguinte
metodologia: mantive, com uma ou outra correc¢do pontual, o texto poético de
Guilhade que fixei na dissertagao de mestrado; suprimi as justificagées da minha
leitura dos manuscritos e de edigoes modernas, bem como a maioria das referéncias
eruditas; introduzi novas notas explicativas, tendentes a facilitar a interpretagdo do
vocabuldrio e das passagens mais obscuras ou controversas, simplifiquei a andlise
linguistica e literdria, reforcei alguns dados biogrdficos do trovador; finalmente, dei
nova organizagdo aos materiais seleccionados. Esta publicacado, estando, portanto,
longe de reproduzir o texto da dissertagdo de mestrado, desta mantém o essencial,
numa versdo adequada a novos objectivos e nas limitagées do espago disponivel.

A poesia lirica e satirica de Jodo G. de Guilhade pée-nos em contacto com um
dos mais antigos poetas em lingua portuguesa. O justo relevo que tem sido dado, por
estrangeiros e nacionais, a valiosa e extensa produgdo poética do rei D. Dinis (m.
em 1325) reforgaointeresse pelo periodo anterior, de que Guilhade é um dos maiores
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expoentes. O «plantador de naus a haver» (Pessoa, Mensagem) ndo teria sido esse
genial rei-poeta sem a fecunda escola literdria das cortes afonsinas (de Afonso X, de
Ledo e Castela, e de Afonso IlI, de Portugal). Acontece que os textos literdrios sdo
insepardveis da lingua que os moldou. E, neste caso, tratando-se da inféncia do
portugués (melhor, do galego-portugués), importa prestar-lhe redobrada atengdo.
Todos aqueles que sentem a lingua portuguesa como pdtria (a maneira e exemplo de
Fernando Pessoa-Bernardo Soares) — portugueses, galegos, brasileiros, angola-
nos, mogambicanos, etc. — sabem que esta «nacionalidade» tem uma histéria
riquissima, que tanto mais se ama quanto mais se conhece. Ora a lingua pode
abordar-se pelos caminhos dridos da linguistica, mas é mais agraddvel contactd-la
pela fruicao das criagoes literdrias, que sao os seus melhores frutos. Ler Jodo Garcia
de Guilhade € experimentar a sedugdo duma lingua balbuciante — «esse cantar,
jovem e puro», como chamou Pessoa as cantigas de D. Dinis, epiteto extensivel atoda
a poesia trovadoresca.

AGRADECIMENTOS

Pretendo deixar aqui bem expresso o mais vivo reconhecimento a algumas
instituicoes e personalidades, merecedoras de sincera gratidao:

A Universidade do Minho, que me tornou possivel a pos-graduagao e, conse-
quentemente, esta obra;

A Camara Municipal de Barcelos, particularmente nas pessoas do senhor
Presidente, Dr. Fernando Reis, € do senhor Vereador da Cultura, Dr. Sebastiao Matos,
pela possibilidade da edigao;

Ao Prof. Doutor Azevedo Ferreira, meu orientador de tese, cujo saber e fraterna
amizade me apraz publicamente testemunhar;

Ao Prof. Doutor Amadeu Torres, em quem encontrei, ao longo do curso de
mestrado, o maior estimulo para o estudo de Guilhade;

Ao Prof. Doutor Aguiar e Silva, meu antigo professor da licenciatura em
Coimbra e nos trés seminarios do mestrado, que presidiu ao jiri da defesa piblica da
dissertacao; '

Aosenhor Félix Ribeiro, que me proporcionou excelentes materiais de consulta;

Ao escultor Jorge Ulisses, que pds toda a sua conhecida competéncia, entusias-
mo e amizade, na concepgao artistica da capa e na disposig¢ao e arranjo graficos da
edicao;

A Mons. Doutor Costa Lopes, infatigavel e apaixonado investigador da biogra-
fia de Jodo Garcia de Guilhade, que colocou & minha inteira disposigao os materiais
das suas valiosas pesquisas e conclusoes.

Todos os nomeados e muitos outros, a quem igualmente agradego sem expres-
samente os mencionar, sao credores da maior gratidao. Oxala o publico venha a
reconhecer terem valido a pena tao generosos sacrificios e tantas e boas provas de
amizade.

- VI



INDICE

Em nome da Camara Municipal de Barcelos ..........c.cccceeuveennnee. IV
et R U \%
I o ————————— VII

I Parte — O trovador e a sua época

Dados MoSrATIooN . semenamamsvesssmasmmsmsms 3
O trovador no contexto historico-cultural................. 6

Il parte — Edicdo das cantigas

ItIBOHE 0 cnmmmmmessrmmmmmes R 13
R T O ——— 21
B T S ———— 39
Cantigas de escarnio e maldizer e tengdes .................. 61

III parte — O texto em andlise

TEIEE & SenBMEHlOn oo sawermmmomsmmmmm R 83
LN i e s s e e R 87
N0 BN wsrommmenmmnmmmts s s AR 89
Breve: plosano giilarIaie ... omsmmmsmsumsn s ssmms 98
Principal bibliografia Consultada .. ...oummssmsmssmemnmsis s 101



daqui uegeu barcelog 1 faria



I PARTE

O TROVADOR E A SUA POESIA

Dados biogrdficos e coordenadas espdcio-temporais






I — DADOS BIOGRAFICOS

1. O trovador Jodo Garcia de Guilhade, para além da sua iden-
tificagdo nos apografos italianos — CBN e CV —, surge ainda
autonomeado em varias cantigas e referido em cantigas de outros
trovadores. Garcia sera nome paterno, enquanto Guilhade tem
certamente origem toponimica.

C. Michaélis, na sua edicéo critica do CA, dava-o como natural
da Galiza, com o argumento de que «So6 14 é que subsistem varias
localidades Guilhade: trés na comarca de Lugo e uma em Ponte-
vedra» (1904, vol. II, p. 410). Outros especialistas, como José Joa-
quim Nunes, Costa Pimpao e Joseph M. Piel, apressaram-se a
demonstrar a existéncia de varias terras portuguesas de nome
Guilhade.

Foil.J. Nunes quem primeiro pds em causa a tese da naturali-
dade galega, em artigo publicado no numero XXVI da revista
«Lusitana», em 1927. Em 1946, a revista «Cenaculo», do seminario
diocesano de Braga, inseria um artigo assinado por Costa Lopes,
€mr que o0 seu entdo jovem autor examina os argumentos de C.
Michaélis e J. Nunes para concluir a favor de Barcelos, dando
Guilhade como natural do lugar de Guilhado, na freguesia de
Milhazes, concelho de Barcelos.

Nas cantigas de amor «Se m’ora Deus...» (n.° 10) e «Cuidou-s’
Amor...» (n.° 12) encontra Costa Lopes os principais argumentos a
favor da naturalidade barcelense de Guilhade. Na primeira, temos
uma situagdo de amores do trovador: «D’aqui vej’ eu Barcelos e
Faria / e vej’ as casas u ja vi alguen» (vv. 15-16); na segunda, as sau-
dades, 14 longe em Espanha, da terra natal: «Ai que de coita levei en
Faria! / e vin aqui a Segobia morrer» (vv. 15-16).

Filho de Barcelos, Costa Lopes (hoje ilustre sacerdote bra-
carense e professor catedratico da Universidade Catodlica Portu-
guesa), continuou as suas pesquisas sobre a naturalidade de
Guilhade, as quais tem divulgado em diversas publicagdes e con-
feréncias. Das novas conclusdes a que, entretanto, chegou, ressal-
tam, a meu ver, a referéncia ao reino de Portugal (1) da c. 36, ¢ a

(') E bom argumento a favor da naturalidade portuguesa de Guilhade o facto de a
moga se queixar apenas dos trovadores do «reino de Portugal» sem mencdo da Galiza
(Vd. c. 36).



identificagdo do jogral Martim das cantigas 42 e 43 de Guilhade,
com Martim de Ginzo, dando este como «mui provavelmente
oriundo de Ginzo, Barcelos» (antiga freguesia, hoje integrada em
Alvito — S. Pedro). Na impossibilidade de reproduzir aqui a con-
vincente argumentacdo de Costa Lopes, remeto o leitor para a
bibliografia. Na esteira de outras autoridades na matéria, um emi-
nente estudioso da poesia trovadoresca como ¢ Giuseppe Tavani,
catedratico duma universidade de Roma, deve ter acolhido bem as
conclusoes de Costa Lopes, visto perfilhar hoje a tese da proba-
bilidade da naturalidade barcelense (Vd. G. Tavani, 1990, p. 292).

Afastada estd, portanto, a tese da naturalidade galega, defen-
dida por C. Michaélis, e quase garantida a nacionalidade portu-
guesa, reportada ao concelho de Barcelos (2).

A partir das relagdes de Garcia de Guilhade com outros poetas
trovadorescos — como o jogral Lourenco, D. Jodo Soares Coelho e
D. Jodo de Aboim —, pode deduzir-se com seguranga que o trova-
dor viveu em pleno segundo ter¢o do século XIII: reinados de
D. Sancho Il — D. Afonso III, de Portugal, ¢ D. Fernando III —
D. Afonso X, de Ledo e Castela. Se aceitarmos ainda a identificacdo
de Joao Garcia de Guilhade com o denominado miles Iohannes de
Aguiladi, mencionado no Censual da Sé do Porto e servindo de tes-
temunha num acto publico no ano de 1239 da era crista (hipotese
levantada por J. Nunes, retomada por Costa Pimpao e aceite como
provavel por Costa Lopes), teremos 0 nosso poeta nascido nos
comegos do séc. XIII, uma vez que seria homem feito (capaz de ser-
vir como testemunha) em 1239. Alias, na década de 1240-50 estaria
em plena idade de produgao poética, a avaliar pela cantiga 14, em
que censura duas fidalgas por terem sepultado num convento a sua
jovem formosura. Costa Pimpao, analisando o Livro Velho das
Linhagens, identifica essas mulheres com duas monjas desses
nomes no rol do Convento de Arouca por volta de 1250. E com estes
dados cronologicos joga ainda a mais que plausivel participagao de
Guilhade, em 1248, numa campanha militar contra os mouros no
sul de Espanha, podendo datar do tempo dessa expedicio a passa-
gem do trovador por Segobia, referida na cantiga 12.

2. A poesia de Guilhade deixa adivinhar um homem excéntrico,
optimista, amante da vida. Pressente-se-lhe uma desenvoltura
pouco condizente com a ideia que temos do fechado mundo medie-
val. Essa maneira de ser leva-o a nomear-se narcisicamente nas

(*) A Antonio Jos¢ Saraiva passou despercebida a recente investigagio sobre
a naturalidade de Jodo Garcia de Guilhade, dele dizendo que «parece ser galego» (1990,
p. 20).



cantigas e a exprimir com exuberancia o gosto de viver, insinuando
que felicidade garantida ¢ a deste mundo, pois o «Paraiso b6o é de
pran» mas pode bem ser adiado até ao pleno gozo do «céu» deste
lado (c. 19). '

C. Michaélis traca-lhe com rigor o perfil psicologico, a partir
sobretudo das cantigas de amigo: «dizedor voluvel, vaidoso, dom-
juanesco, e pouco ortodoxo, voluntariamente em oposigao com as
teorias abstractas e as hipérboles aristocraticas do amor» (1904,
vol. I1. p. 408).

Para Costa Pimpao, (1959. p. 120): «Jodo Garcia de Guilhade
nao é apenas apreciavel pela sua facilidade de versificagdo e sentido
da harmonia, mas também pelas qualidades especiais do seu espi-
rito. E um exemplo curioso de narcisismo erotico: nomeava-se nas
cantigas, e tinha assim o gosto de se ouvir apelidar pelos ldbios das
boas donas para quem trovava, como o mais fino dos amantes: leal-
mente ama Johan de Guilhade».

Dotado de independéncia intelectual e moral, Joao de Gui-
lhade desafia as normas do convencionalismo cortés, ora cele-
brando a superioridade dos dotes fisicos da «mocelinha» sobre as
donas (c. 15), perdendo a cabega e deixando adivinhar o nome da
amada por ela nao ceder as suas suplicas amorosas (c. 12), ora rei-
vindicando direitos do coracdo (ou dos instintos?) sobre os do
matrimonio (cc. 42, 43 e 47) e dando li¢des ao fidalgo de mais valia
social D. Jodo Soares Coelho sobre o comportamento a adoptar
para com as amas de leite, na destringa entre a atitude humana da
gratiddo e o dever imposto pela condicédo social (c. 50).

Como vemos, Joao Garcia de Guilhade nao se perde no anoni-
mato da maioria dos autores medievais.



II — O TROVADOR NO CONTEXTO
HISTORICO-CULTURAL

Importa agora verificar se a obra trovadoresca de Guilhade
presta algum contributo ao Duzentos portugués e se este, por seu
turno, derrama alguma luz sobre a produgio poética do trovador.

De varias cantigas de Guilhade ressaltam, para além das
expressoes sentimentais apontadas no capitulo anterior e nascidas
sobretudo da indole pessoal do trovador, alguns preconceitos e ati-
tudes comportamentais enformados por valores e cddigos da época,
que sao umas vezes escrupulosamente acatados e, outras vezes,
desobedecidos sem qualquer manifestagdo de pudor ou pesar.

Pelas suas manifestacdes ao nivel das cantigas de Guilhade,
vou deter-me nos preconceitos de classe social e nas normas cristas
relativas a sexualidade e ao casamento. Isso conduz-nos a aspectos
importantes da vida medieval, como a organizacdo social e a
ideologia.

A reivindicagao dos privilégios de classe e a submisséao ou, pelo
contrario, o desafio as normas vigentes sdo atitudes importantes a
tomar em conta na defini¢do do homem medieval. Toda a luz que
possa langar-se sobre a ordem social na Idade Média ajuda a
compreender as personalidades desse tempo.

Jodo Garcia de Guilhade, fidalgo portugués do séc. XIII,
cavaleiro cristdo, comungava dos preconceitos e dos valores da vida
portuguesa de meados do século XIII. Até onde ira o seu confor-
mismo com a ordem vigente? Para responder a esta pergunta ha que
tentar medir a influéncia real da ideologia, a nivel religioso e laico,
nas mentalidades ou, mais concretamente, na poesia de Jodao de
Guilhade.

Os aspectos seleccionados — preconceitos de classe e sexuali-
dade —, bem salientes na poesia de Guilhade, ajudam a compreen-
der as relagdes entre asduas classes sociais dominantes — ocleroe a
nobreza — ao nivel dos seus escaldes mais elevados. Partilhando de
idénticos privilégios, embora com fungdes distintas mas comple-
mentares, como se submetia a nobreza aos rigores da doutrina
cristd do clero em matérias como as da sexualidade e do casamento?
Por outro lado, seria tdo grande como se tem preconizado o fosso
entre as classes sociais dominantes e a terceira classe ou povo



propriamente dito? A familiaridade entre trovadores e jograis,
como € o caso de Guilhade e Lourenco, coautores de tencées trova-
dorescas, ¢ bom exemplo do esbatimento das barreiras sociais.

Por sua vez, uma visdo global da sociedade portuguesa no
séc. XIII ajuda a enquadrar os factos particulares e pessoais. Oli-
veira Marques, abordando a estratificacdo social medieval em
clero, nobreza e povo, fala da heterogeneidade existente no seio da
nobreza: «ricos-homens, infangées, cavaleiros e escudeiros distin-
guiam-se com nitidez por codigos de comportamento, de direitos e
de deveres diferenciados» (1974, p. 3).

A poesia de Guilhade e de outros poetas trovadorescos com
quem entrou em polémica confirmam as conclusées de O. Marques
sobre a divisao social.

A sua consciéncia de superioridade social manifesta-se no uso
do dom (cc. 20, 22, 31), na sobranceria com que trata o jogral
Lourengo (cc. 45 e 46 e tencao 54), nos preconceitos do estatuto do
fidalgo trovador que faz ponto de honra de sé cantar damas da
nobreza (c. 50), nas criticas a ricos-homens e a infangéoes (44, 47 ¢
52), os quais trata de igual para igual ou até com menosprezo. Esta
relagdo justifica uma andlise mais atenta de algumas cantigas satiri-
cas de Joao de Guilhade, porque a luz desses textos compreende-se
melhor o seu posicionamento na escala social.

O «infangon» da c. 44 era certamente um fidalgo das relacoes
do trovador e privado de el-rei, uma vez que este o convoca para a
Corte (vv. 15-16). Isso nao impede, porém, a troca de Guilhade a sua
pobreza ou pelintrice (3). Deduz-se do texto que o préprio Guilhade
privava com o monarca, em cuja casa — «en cas del-Rei» (v. 20) —
denunciard (€ uma ameaca) o infangao por ter «britado os degredos
del-Rei» (vv. 2-3).

O infangao da c. 47 ¢ um marido atraicoado, sem o saber, em
«beneficio» do proprio Guilhade. Também aqui transparece uma
relacdo de igualdade social.

Nac. 52, o trovador intromete-se na conversa dum rico-homem
com um infangado, os quais trocavam dum «escasso». Fidalgo entre
fidalgos. Guilhade recorre a sabedoria popular para desculpar o
criticado, um imundo unhas de fome: «Cada casa, favas lavan».

De qualquer forma, Jodao de Guilhade nio estaria ao nivel
social dum Jodo de Aboim (%) ou dum Jodo Soares Coelho. o qual,

(*) A avaliar pelas normas restritivas dos gastos expressas nos decretos de D. Afon-
so I (inseridos nas Ordenagoes del-Rei Dom Duarte, 1988, pp. 54-60). Guilhade vira do avesso a
situagdo: o infangdo. por miséria ou avareza, cumpria com zelo excessivo as prescricoes
régias.

() D.Jodo de Aboim pertenceu ao conselho real de D. Afonso I11. conforme se 1é no
predmbulo das ordenagoes reais de 1266 (Cf. Ordenacées d'el Rei Dom Duarte, 1988. p. 54).



no entanto, parece estar abaixo da categoria dos ricos-homens (°).
Este ultimo. na cantiga 1024 do CV (na edig¢do de R. Lapa tem o
n. 238, pp. 361-362) censura Jodo de Guilhade por cantar damas de
condic¢ao superior ao permitido pelo estatuto da categoria social do
trovador. Como comenta R. Lapa. «D. Jodao Soares Coelho, a falta
de argumento melhor, escarnece-o por ousar dirigir-se a senhoras
de alta linhagem. quando deveria trobar a coteifas e cochdas. mais
proprias da sua baixa categoria» (1970, p. 361). Ha manifesto exa-
gero no ataque de Soares Coelho a Guilhade, sendo provaveis senti-
mentos de grande hostilidade entre os dois fidalgos. Na cantiga 50,
Guilhade refuta-lhe as acusacdes e contra-ataca, mandando o
recado pelo jogral de servico: «Lourenco, di-lhe que sempre trobei /
por boas donas e sempr estranhei / 0s que trobavan por amas
mamadas» (vv. 22-24).

A tematica erotica e pornografica suscita problemas de outra
natureza. Em face da permissividade da linguagem e da grosseria
de algumas cantigas (ha-as ainda muito mais grosseiras noutros tro-
vadores). cabe perguntar até que ponto os ideais de castidade crista.
por um lado, as ameagas e sangdes da Igreja, por outro, eram toma-
dos a sério pelos crentes. Basta ler com alguma atencao a «Primeyra
partida» e o Fuero Real de Afonso X, cujas normas vigoraram em
toda a Penincula (¢), para sentirmos a atmosfera da religiosidade
medieval. Ora estamos longe de encontrar na poesia de Guilhade
esse constrangimento ético-religioso, como poderemos observar
pela analise de algumas das suas cantigas.

Na c. n.° 1, deparamos com um propdsito de «amar a Deus, a
Nostro Senhor» em atitude de gratidao pela oportunidade oferecida
de ver a dama dos seus sonhos, assim se associando o beneplacito
divino com os interesses do coragao.

Nac. 10, o trovador trocaria de bom grado o futuro Paraiso pelo
«céu» de Barcelos, onde «vigoso viveria / € en gran ben e en mui
gran sabor» (vv. 8-9), sempre de olhos fitos na casa da amada.
Garantida essa felicidade. esse bem, «nunca m’El outro desse» (v. 4)
— diz o poeta.

Nac. 11, Deus emparceiracom o Amor na recusa de correspon-
déncia da dona a paixao do sujeito poético.

Na c. 14, ndo so considera «perdigao» e «suicidio» a entrada no
convento de duas formosas mulheres — Dordia Gil e Guiomar —.

(%) Nac. 1019 do CV.Jodo Soares Coelho garante o que faria «se ricome foss' e grand’
alg’ ouvesse» (cantiga transcrita e comentada na edicdo de R. Lapa. 1970, p. 359).

(9) O Fuero Real (cuja tradugao portuguesa. provavelmente do tempo de D. Afonso 111,
foi objecto duma edigdo critica com um rigoroso estudo linguistico e um exaustivo glossario
do Prof. Azevedo Ferreira) foi lei em Portugal durante muito tempo (Cf. Oliveira Marques.
1974. p. 128).



mas ainda toma Deus como cumplice dos seus juizos de valor:
«Deus! Como se foron perder e matar!» (v. 1). Mas o trovador vai
mais longe quando afirma que, se tal estivesse nas suas maos, as
mandaria queimar por terem recusado ao mundo a fruicdo da sua
beleza. Mesmo descontada a hipérbole desmedida, ¢ um discurso
de ruptura com o valor desde sempre atribuido pela Igreja a con-
sagracao na vida regular.

Os sentimentos do poeta sobre o Além na c. 19 parecem mais
proprios dum cristio moderno eivado de algum epicurismo hedo-
nista do que da religiosidade medieval: o Paraiso ¢ uma boa coisa,
mas sé para depois da morte; bom «paraiso», a ndo desperdicar, é o
dos amantes neste mundo, € «quen aquesto non tever por ben»
(v. 19) ndao merece os favores de Deus.

O desejo sexual, velado ou as escancaras, ¢ uma das expres-
sées mais auténticas da poesia de Guilhade. Ndo admira que as
manifestacdes do desejo surjam nas cantigas de maldizer, ai tolera-
das pelas convengoes do género. Mas a originalidade do trovador
nesse campo ha que busca-la nas cantigas de amigo, ja que o poeta
consegue, através do «fingimento» do pudor feminino, deixar trans-
parecer as ousadias do apaixonado, frequentemente nomeado nas
proprias cantigas.

Na cantiga 20, uma donzela desenvolta lamenta que «don Joan
de Guilhade» ande «sanhudo» por ela ndo satisfazer seus desejos
carnais: «porque non fago meu dano» (v. 2). Ela promete-lhe varias
e preciosas prendas de amor, algumas das quais tém claras conota-
¢Oes sexuais — uma baraga, uma cinta € uma touca —, mas recusa-
-lhe a entrega total: «De pran non s6o tan louca / que ja esse preito
faca» (vv. 7-8) (7).

Na c. 21, a namorada tem de defender o amigo, acusado de se
gabar na Corte de usar uma cinta por ela oferecida. Afinal —
explica a donzela as companheiras — ele fora devidamente autori-
zado a proceder assim, até porque também ela havia recebido das
maos dele prendas de grande valor. A habil defesa da rapariga ndo
consegue esbater a inconfidéncia masculina, que amesquinha em
va gloria pessoal a grandeza de gestos partilhados numa 1nt1m1dade
com direito a sigilo (8).

(7) Oliveira Marques. que se debrugou sobre o traje medieval portugués. descreve com
pormenor os usos das roupas masculinas e femininas. referindo que os cintos. por exemplo.,
podiam ser bordados a ouro ou prata atingindo elevados valores. (1974, p. 33).

(%)  As trai¢oes ao sigilo devido a vida intima do par amoroso siio ainda objecto da ¢. 36.
onde o trovador. nomeado na propria cantiga. ¢ apodado pela rapdm_.a de «cabega de can» ¢
de «traedor conhoqudo» epitetos nada lisonjeiros, mas tanto mais curiosos quanto sabemos
serem da autoria do proprio «fingidor» da indignagdo feminina.
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Na c. 22, a insisténcia de «don Joan de Guilhade» (v. 11) vai
levando a moga de cedéncia em cedéncia ao ponto de ela lhe dar «a
corda da camisa» (v. 8), mas acusa-o de lhe pedir «outra folia» (v. 5)
e «outra torpidade» (v. 15), que ela — assim garante as amigas —
nio cometera.

Na c. 32, sdo definidos os limites a respeitar na doagdo amo-
rosa: a donzela deve corresponder a generosidade do cavalheiro,
mas «maldita seja» a que lhe satisfizer «outro preito maior» (vv. 19-
20). E, por seu lado, mostra-se muito ingénua: «E de tal preito non
seiend’ eu ren» (v.22). As cantigas satiricas de Guilhade néo disfar-
¢am sequer instintos primarios a solta, capazes de romper todos os
diques das sancgodes eclesiais e civis. Exemplifiquemos:

Nas cc. 42 ¢ 43, o trovador cobica carnalmente a mulher do
Jogral lamentando, para cimulo, que ela durma com o legitimo
conjuge. Nem mesmo os nomes de marido e mulher ficam omissos:
chamam-se Martin jograr ¢ Dona Maria. Os direitos do coragao, ou
melhor, dos apetites sexuais, sobrepéem-se aos da instituigdo matri-
monial: «e el ten sempr’ o cono sobejo / e lazero-m’ eu mal» (c. 43,
vv. 5-6).

Com a maior safadeza, na c. 47, o trovador disputa ao marido a
mulher: «vai-se deitar con mia senhor, / e diz do leito que é seu /e
deita-se a dormir en paz» (vv. 17-19). Se juntarmos a isto a satira a
uma tal «Dona Duroana» (%), presumivel 1ésbica, da c. 48, € o senti-
mento de ciume para com o marido da mulher que diz amar, da c.
49, teremos entdo um quadro suficientemente elucidativo das licen-
ciosidades de Joao de Guilhade.

E flagrante o contraste entre 0o comportamento que tais poemas
exprimem e a rigida malha das imposi¢oes da Igreja e da sociedade
civil na Idade Média portuguesa e peninsular (19).

(%) Costa Lopes. numa conferéncia pronunciada na Camara Municipal de Barcelos.
deu conta da sua descoberta nas Inquiri¢des de 1220 duma «domna Ouroana», natural da fre-
guesia de Remelhe. do concelho de Barcelos. e «<ama de Regina domna Mafalda», irma de
D. Afonso II. Pode ser a protagonista da cantiga de Garcia de Guilhade.

(19) Para analise destas questoes. ver Oliveira Marques. 4 sociedade medieval portuguesa,
1974.
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IT PARTE

EDICAO DAS CANTIGAS

Introducado e texto anotado






INTRODUCAO

Justificagao de critérios

Jodo Garcia de Guilhade pertence ao nimero dos poetas trova-
dorescos suficientemente estudados. Para além de estudos par-
celares, de menor importdncia, a investigacdo sobre as cantigas de
Guilhade tem de contar sobretudo com as seguintes edi¢oes: edicao
critica de toda a poesia de Guilhade por Oskar Nobiling; edigao cri-
tica do Cancioneiro da Ajuda por Carolina Michaélis de Vascon-
celos, onde encontramos algumas cantigas de amor de Guilhade:
edi¢do critica de todas as cantigas de escarnio e de maldizer por
R. Lapa (na 2.? edigao foi retirada a mengdo «critica»).

Sendo reduzido o nimero de cantigas de Guilhade incluido no
Cancioneiro da Ajuda de Carolina Michaélis, merecem especial
referéncia as edi¢oes de O. Nobiling e de R. Lapa.

O. Nobiling, fazendo investigagdo sem muitos dos materiais
hoje disponiveis (nao teve acesso, p. e., aos codices dos cancioneiros
trovadorescos), supera, por rara intuicio, muitos obstaculos dificeis
de transpor. Pode-se discordar, por vezes, das suas interpretagoes.
mas ha que prestar homenagem 4 atengio rigorosa concedida aos
textos, bem como a sua competéncia na interpretagio. R. Lapa,
insigne medievalista de renome internacional, proporciona-nos
reflexdes actualizadas pelo seu estudo sistematico de mais de meio
século de investigacdo e de magistério.

C. Michaélis, O. Nobiling e R. Lapa, cada um a seu modo.
oferecem, pois, leituras de confianga, donde parti para a minha
propria decifragdo dos manuscritos. Claro esta que nio fiquei por
ai: o texto final obtido resultou da andlise de outras edi¢oes, nomea-
damente as de Teofilo Braga, José Joaquim Nunes e Elza Paxeco /
Pedro Machado, além de algumas excelentes antologias — men-
cionadas na bibliografia — e do estudo da versificacao, da morfo-
-sintaxe, do léxico, etc.

Nao sendo uma edigao critica, tentei que merecesse a consi-
deragao devida a uma edigao fidedigna, isto é, que desperte alguma
da confianca atribuida as edigdes consagradas sem descurar objec-
tivos pedagogico-diddcticos. Em face da edigao critica por Nobiling
de toda a poesia de Guilhade, e da edicdo de toda a satira trova-
doresca por R. Lapa, nem faria muito sentido elaborar uma nova
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edicdo critica. Mas era necessaria uma edigdo completa da poesia
de Guilhade, visto que, ocupando este trovador o 4.° lugar em
nimero de cantigas e versos (os trés primeiros sao Afonso X,
D. Dinis e Airas de Santiago), entre os poetas trovadorescos, o mer-
cado nao dispunha duma edigao completa da sua poesia. A edigao
de Nobiling, de 1907, ja aquando do seu aparecimento éra dificil de
encontrar, sobretudo na parte das cantigas de escarnio e maldizer,
dado que s6 as cantigas de amor e de amigo tiveram alguma divul-
gacao numa edi¢do de poesias «escolhidas e anotadas» — forma
que encobria a rejei¢do em bloco de toda a poesia satirica. Por isso,
se hoje ¢ rarissima a edigdo das cantigas de amor e amigo, a edi¢ao
completa é praticamente inexistente. Para as cantigas de escarnio e
maldizer a situacdo nio é mais favoravel: estando fora de alcance
uma edicdo completa dessas cantigas, so a edigdo de toda a lirica
satirica trovadoresca de R. Lapa facilita uma leitura seguida desses
poemas, mas também a edi¢ao de Rodrigues Lapa se obtem com
dificuldade.

A metodologia seguida no estabelecimento do corpus poético
de Guilhade deriva das premissas acima formuladas e pode
sintetizar-se nos seguintes pontos:

I. A prioridade foi dada aos cédices — da Ajuda, da Biblioteca
Nacional e da Vaticana —, na leitura das cantigas, tomando,
naturalmente, como privilegiados auxiliares na abordagem as lei-
turas dos especialistas na matéria. Se o crédito maior cabe as ligoes
de C. Michaélis, O. Nobiling e R. Lapa, também P. Machado e
E. Paxeco, no respeitante ao CBN, prestam bons servigos, apesar de
todos os defeitos apontados pela critica e que pude pessoalmente
confirmar. J4 da edicdo de T. Braga poucos beneficios resultam,
mas nio deixei de a examinar atentamente. J. Joaquim Nunes, por
seu lado, fornece valiosas achegas na interpretacdo de passagens
obscuras ou controversas. Também de algumas antologias colhi
sugestoes uteis.

A transcricdo da cantiga vai sempre seguida da indicagdo do
lugar que ocupa em cada uma das edigoées mencionadas. Torna-se
dessa forma desnecessario apontar as paginas, visto ser facil a
localizacdo das cantigas e respectivos estudos nas varias edi-

coes (1).

() Dado que as cantigas de Guilhade estao dispersas por varios volumes (2.°.4.°, 6. ¢
8.°) na edi¢ao de Machado. indica-se a respectiva localizagao: cantigas de amor — n.%s 1597 a
1601.no vol. VIIL; n.° 713, no vol. IV (incluida entre as cantigas de amigo. o que também acon-
tece nos codices): cantigas de amigo — n.0s 705 a 723 (menos a 713).e 730 a 732. no vol. IV: ten-
¢oes e cantigas de escarnio ¢ maldizer — n.%% 1399 a 1415 no vol. V1. Esta edicdo tem a
vantagem de referenciar os cdédices com os numeros atribuidos a cada cantiga nas
diversas edigoes.
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Na edigdo de Nobiling o cancioneiro de Guilhade é formado
por 53 cantigas de autoria incontestada, a que Nobiling junta em
apéndice uma cantiga atribuida a Guilhade pelo CBN e a Estévio
Faiao pelo CV. E uma cantiga de amor, que integro no cancioneiro
de Guilhade com o n.° 16 (os argumentos em defesa de autoria vao
em nota de rodapé). As 54 cantigas totalizam 1095 versos (2). Duas
numeragoes assinalam a sequéncia dos versos: uma ¢é feita de
estrofe em estrofe dentro da cantiga; a outra diz respeito a contagem
global dos versos do cancioneiro de Guilhade, indo esta ultima
numeragao no fim de cada cantiga.

2. Quanto aos critérios adoptados no estabelecimento do texto,
procurei aproveitar as melhores ligdes dos especialistas, desde os
mais antigos como C. Michaélis e O. Nobiling, aos mais modernos
como R. Lapa, Lucia S. Picchio, Giuseppe Tavani, Celso Cunha,
Ivo Castro, etc.

Na distribuig¢do das cantigas, segui a ordem de Nobiling para
as cantigas de amor e de amigo, ¢ a de Lapa para as de escarnio
¢ maldizer.

Mantenho o texto dos codices, salvo quando razdes determi-
nantes fazem admitir erro dos copistas. Na maioria dos casos pri-
vilegio a licdo do CA sobre a dos codices italianos, por se tratar da
unica compilagao provavelmente da fase tardia da producao trova-
doresca. Quando a cantiga apenas vem documentada nos cddices
italianos, opto pela licdo julgada mais fidedigna, mesmo quando
dai pode resultar uma clara incongruéncia (¢ o caso do pronome
lhe, que prevalece sobre /hi no CA, ao contrario dos cddices
italianos).

Do confronto entre textos dos manuscritos é muitas vezes pos-
sivel deduzir com alguma probabilidade o que tera sido o texto ori-
ginal. Ponderados para cada caso as licdes e argumentos de
especialistas nas matérias, fui chegando a conclusées que, podendo
nao ser as mais acertadas, pelo menos como tais se me impu-
seram.

Estamos longe de conhecer com rigor as regras da poética tro-
vadoresca. A «arte de trovar» ¢ omissa em questoes fundamentais
como a contagem das silabas, os encontros vocalicos e vocabulares,
o tipo de frase. Mas, mesmo admitindo que houvesse normas métri-
cas prec1sas do conhecimento dos trovadores, até onde iriam a
sujeicdo a «escola» trovadoresca ou a indisciplina de cada trova-

(3) Incluo o verso 890 (cantiga 46) sem texto no corpo da cantiga mas reconstituido em
nota nas versoes de Nobiling e de Lapa. Em Nobiling os versos totalizam 1094, por ter omitido
o ultimo verso da cantiga 54 (38 na sua edigdo).
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dor? No caso de Guilhade, as acusacdes de imperfeicao em muitos
dos seus versos, contra ele langadas por companheiros de oficio,
sempre haveriam de ter algum fundamento. Essa é mais uma razao
para ndo arriscar demasiadas correcgées relativamente aos textos
dos codices. Algumas das divergéncias entre a minha proposta e
as edigoes de C. Michaélis, O. Nobiling e R. Lapa assentam ai.
A complicar as coisas esta ainda o facto de nédo terem chegado até
nods quaisquer anotagoes musicais de cantigas de Guilhade. Sendo
sabido que uma cantiga trovadoresca se destinava a ser cantada e
ndo apenas ouvida (e, muito menos, a serlida), e, por conseguinte, ia
acompanhada da respectiva melodia, um verso que, nos manuscri-
tos, se nos apresenta como heterométrico poderia ser perfeitamente
normal em termos melédicos.

As teses de Celso Cunha sobre a versificagdo portuguesa
serviram-me de bussola no emaranhado de vias possiveis. As
conclusdes deste notdvel investigador brasileiro que, em discordan-
ciacom Lapa, perfilha «a existéncia de uma forte corrente de versi-
ficagdo anisossildbica, tipicamente hispanica» (1982, p. 93) sé por si
justificam a releitura das edi¢des de Michaélis, Nobiling e Lapa, as
quais partem do pressuposto da regularidade métrica. Boa parte
das alteragdes introduzidas por estes estudiosos relativamente aos
textos dos cddices tem origem em tal premissa. Se atendermos
ainda, como C. Cunha, na contagem das silabas métricas, aos
modos de enunciado da frase, reforcam-se os cuidados a ter sempre
que nos defrontamos com um verso heterométrico no conjunto
da estrofe.

Para além da métrica, o estudo da morfo-sintaxe e do 1éxico .
levaram, nalguns casos, a leituras diferentes das consagradas. As
razdes, em cada caso, da minha leitura constam no texto da minha
dissertagdo de mestrado em Lingua e Literatura Portuguesas, para
onde remeto os leitores mais exigentes. Registo, no entanto, aqui os
critérios adoptados:

a) Das variantes dos codices assinalei apenas aquelas que
podem ter pertinéncia linguistica, omitindo as que sao claros erros
dos copistas sem qualquer significado (algumas destas foram, no
entanto, registadas no intuito de justificar a necessidade duma ati-
tude critica perante o trabalho dos copistas). O que nao podia dei-
xarde apontar e de fundamentar eram todos os casos de divergéncia
da minha parte com as interpretagdes ou leituras de mestres con-
sagrados como C. Michaélis, O. Nobiling, J. Nunes ou R. Lapa.

b) Nao hesitei quanto a ligeiras alteragdes tendentes a recon-
duzir o verso 4 medida dominante na cantiga, mas mantive a irre-
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gularidade métrica na auséncia de base solida para proceder a
modificagoes.

Uma das maiores dificuldades no estabelecimento dum texto
poético medieval reside na determinagao das vogais em hiato, voca-
bular e intervocabular, e nas licengas poéticas de supressao de
silaba por elisdo ou por sinalefa. C. Michaélis, O. Nobiling, J. Nunes
e R. Lapa vdo o mais longe possivel na reconducao do verso a
regularidade métrica.

¢) SO encontrei um caso de rima de vogal oral com vogal
nasal (c. 48, vv. 15 e 18), pelo que nédo pude confirmar, nesse domi-
nio, as conclusodes de C. Cunha, para quem «nao tém cabimento as
alteragdes que se fazem nas cantigas trovadorescas quando nelas
ocorre vogal nasal rimando com vogal oral» (1982, p. 197). Os pou-
cos casos em que os codices as apontam nas cantigas de Guilhade
nao lograram convencer-me. Segui, por isso, as interpretagdes de
Michaélis e Nobiling (Lapa oscila entre os dois critérios) (3).

d) Questdes hoje pacificamente aceites sdo, entre outras, o uso
de certas maiusculas, que os codices ndao contemplam, como os
nomes proprios € algumas personificagoes, o uso de paréntesis rec-
tos para indicar um acrescento de palavra ou palavras em omisséo
nos originais mas pressupostos pelo sentido, etc. Desnecessério se
torna referi-los aqui.

e) A nasalidade resultante da sincope do » intervocalico, que
Nobiling marca em todos os casos, vai assinalada ou omitida em
conformidade com os cddices. Dai resultam mcongruenmas ndo
havendo, porém, certezas sobre a real pronuncia das vogais nessa
situacdo (boa ou boa?), valida-se a hipotese de duas pronuncias con-
correntes na época. O mesmo acontece com o hiato ou a palataliza-
¢do de palavras como vinho (vio ou vinho? (Ver E. Gongalves. 1985,
pp. 86-87 e 98-99).

/) Nas restantes questoes de leitura dos codices adoptei os pro-
cessos de C. Cunha, hoje os mais seguidos, que vém explicitados a
pp. XX a XXII dos Estudos de versifica¢do portuguesa. Sao 15 princi-
pios, que acolhi com excepgdes para os 6.° ¢ 12.°: 0 6.° respeita a
acentuagdo, que sO uso nos casos de possiveis confusdes por

() Na edi¢do do CA. C. Michaélis (1904) defende como norma que vogais orais ndo
rimavam com vogais nasais. Mencionando as rimas em infrac¢do a esse principio. chega
mesmo a arrepender-se posteriormente de as ndo ter corrigido todas (vd. Cancioneiro da
Ajuda, vol. 1. p. XVIII).
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homografia; o 12.° preconiza o emprego do y para indicar a semivo-
gal i, ao passo que uso i como vogal e como semivogal. Merecem
mengcao especial os seguintes: 3.° e 4.° (respectivamente, introducio
do hifen e do apc’)strofo sinais desconhecidos dos copistas); 8.° (res-
peito pelos originais relativamente a auséncia do 4 inicial, sendo de -
evidenciar as formas, muito frequentes, do verbo (h)aver: ei, d, an,
ouve, ouver, avia, averia, etc.); 9.° (simplificacido das consoantes
dobradas, excepto rr e ss); 10.° (adopgdo de nh e Ih); 11.° (critério
moderno no uso dej e v); 13.° (grafia o da vogal velar reduzida em
silaba atona final); e 14.° (uniformizagdo grafica da nasalidade em
silaba final, sendo expressa por -n).

g) Faz falta o trema — excluido da ortograﬁa vigente — para
registar a autonomia silabica de vogais que so posteriormente per-
deram essa sua qualidade (normalmente por via da semivocaliza-
¢a0). E o caso de quaes, traedor, oistes, em que as vogais seguidas nao
formam ditongo.

h) A pontuacgao, ausente ou diferente da moderna, como é
sabido, nos textos antigos, mereceu-me a melhor atencio, tendo
beneficiado, nesse, como noutros aspectos, das edi¢des precedentes,
bem como da investigagdo recente nesse dominio.

2.1. Penso ter assumido uma posigdo de equilibrio entre um texto
de aspecto demasiado arcaizante e uma forma modernizada sem
correspondéncia com a lingua real que os textos medievais deixam
perceber. Bom modelo ¢ R. Lapa, paradigma do investigador tao
rigoroso na decifragao dos textos quanto interessado na actuali-
dade da mensagem.

3. Alguns sinais convencionais e abreviaturas, nomeadamente de
obras mencionadas na bibliografia:

Br. = Teofilo Braga, edicao do Cancioneiro da Biblioteca do
Vaticano.

¢. € cc. = cantiga e cantigas.

CA = Cancioneiro da Biblioteca da Ajuda.

CB = Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa.

CV = Cancioneiro da Biblioteca da Vaticana.

Lapa = R. Lapa, Cantigas de escarnho e de maldizer, 2.* edi¢ao.

Mach. = Elza Paxeco e J. Pedro Machado, edicdo do Cancio-
neiro da Biblioteca Nacional.

Mich. = Carolina Michaélis de Vasconcelos, edi¢do do Cancio-
neiro da Biblioteca da Ajuda.
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mod. = moderno.

Nob. = Oskar Nobiling, edicao das Cantigas de Guilhade.

Nun. = J. Joaquim Nunes. edi¢des das Cantigas de amigo e das
Cantigas de amor.

r = refrao.

/ / = palavra ou expressdo omissa nos codices ou na frase
e reconstituida assim entre paréntesis rectos.

Os numeros que, no corpo da cantiga, remetem para o rodapé
de pagina sao sempre colocados no fim do verso (dentro de parénte-
ses curvos, assim se distinguindo da numeragao dos versos) para
nio quebrarem a leitura do verso na sua unidade melddica. As
notas ora se referem a uma palavra do mesmo verso ora dao o sen-
tido dum ou mais versos.
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CANTIGAS DE AMOR






Queixum’ ouvi destes olhos meus, (1)
mais ora, se Deus mi perdon, (2)
quero-lhis ben de coracgon,
e des oi-mais quer'amar Deus, (3)
ca mi mostrou quen oj’ eu vi:
al que parecer oj’ eu vi! 6

Sempre m’eu d’Amor queixareli,
ca sempre mi d’ele mal ven,
mais os meus olhos quer’ eu ben,
e ja sempre Deus amarei,
ca mi mostrou quen oj’ eu vi:
ai que parecer oj’ eu vi! 12

E mui gran queixum’ ei d’Amor,
ca sempre mi coita sol dar, (4)
mais os meus olhos quer’ amar
e quer amar Nostro Senhor,
ca mi mostrou quen oj’ eu vi:
al que parecer oj eu vi! 18

E, se cedo non vir quen vi,
cedo morrerei por quen Vvi. 20 20

— CB e CV: Br. 28: Mich. 454; Nob. 1: Mach. 360.

(") queixum’éuvi (= queixume houve): tive razdes de queixa. (%) se Deus mi perdon: que
Deus me perdoe. (%) des oi-mais: daqui em diante. (%) coita: cuidado; sofrimento; sol (v.
soer): costuma.

— Cantiga de refrdo com finda: 3 x (4+2) + 2 = 20 versos. sendo o 1.° um eneassilabo
agudo e os restantes octossilabos agudos com acentos dominantes na 4.2 silaba (vv. 3-5. 11
e 16) e na 5° silaba (vv. 2. 6-10 e 12-15). em estrofes singulares. no esquema rimético
abbaCC//cc.

— Uma visdo encantadora fez renascer a esperanca. Benditos olhos os seus que tal pra-
zer lhe ofereceram! Ama-los-a (atitude de puro narcisismo) e a Deus «Nostro Senhor» em
reconhecimento de tdo grato beneficio.

— Os substantivos queixume, olhos. Amor e Senhor resumem a substincia da cantiga:
uma atitude de lamento. os olhos como janelas do enamoramento, o Amor (personificado)
responsabilizado pela paixdo e. finalmente, Deus na qualidade de destinatdario maior da
acgdo de gragas pela felicidade presente.

A oposicio passado/presente. por um lado. e a projecgdo do presente no futuro. por
outro. sdo bem expressas pelo trovador através dos tempos verbais do perfeito, do presente e
do futuro. no modo indicativo. Atente-se nas formas do presente do indicativo gnémico ou
sentencial (sempre mal ven, v. 8; sempre sol dar, v. 14). e no emprego dos conjuntivos optativo
(perdon) e potencial (vir, v. 19).
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I1

Que muitos me preguntaran (1)
quando m’ora viren morrer,
porque moir’! E quer’ eu dizer
quanto x'ende pois saberan: (’)
moir’ eu, porque non vej” aqui
a dona que non vej’ aqui. 6

E preguntar-m’an, eu o sei,
da dona que diga qual é&,
e juro-vos, per boa fe,
que nunca lhes eu mais direi:
moir, eu, porque non vej” aqui
a dona que non vej aqui. 12

E diran-me que parecer
viron aqui donas mui ben,
e direi-vo-lhes eu por en (3)
quanto mi ora oistes dizer: (4)
moir’ eu, porque non vej’ aqui
a dona que non vej aqui. 18

E non digu’ eu das outras mal
nen ben, nem sol non falo i; (%)
mais, pois vejo que moir’ assi,
dig[u] est’ € nunca direi al: (6)
moir’ eu, porque non ve]  aqui
a dona que non vej’ aqui. 24 44

— No CA. esta cantiga — mais rigorosamente, os seus ultimos dez versos — abre a série
das cantigas de amor de Garcia de Guilhade. CB e CV trazem duas vezes a cantiga. com uma
diferenga importante: na primeira entrada ndo figura o 1. verso, o que deve ter levado o
copista a pensar tratar-se de dois poemas diferentes. Além disso, ha diferengas formais entre
as duas entradas, sendo grande a coincidéncia entre CB e CV. Quanto as edigdes, temos: Br.
29 ¢ 38; Mich. 228: Nob. 2: Mach. 361.

(M gue: palavra enfatnca preguntardn: fut. de preguntar (mod. perguntar), fazendo-se aqui
a destrinca da forma de mais-que-perfeito pelo recurso ao diacritico de acento agudo. (?) v. 4:
tudo quanto depois saberdo sobre essa matéria. () por en: por isso. () oistes (trissilabo: v. oir):
ouvistes. (%) nen sol non falo i: nem sequer falo nisso. (%) esto: isto: al: outra coisa.

— Cantiga de refrdo: 4 x (4 + 2) = 24 versos octossilabos agudos. de ritmo variado (jam-
bico. anapéstico, etc.). em estrofes singulares, no esquema abbaCC.

— Morre de amor longe da vista da mulher amada. E escusado falarem-lhe noutras bel-
dades. Uma s6 lhe absorve o pensamento ¢ o espirito.

— Visando o sujeito poético explicar o que lhe vai na alma, recorre predominantemente
as formas verbais do presente do indicativo ¢ as oragoes subordinadas.
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Amigos, non poss’ eu negar
a gran coita que d’amor ei,
ca me vejo sandeu andar, (1)
e con sandece o direi: (?)
os olhos verdes que eu vi (3)
me fazen ora andar assi. 6

Pero quen quer x’entendera (4)
aquestes olhos quaes son, ()
e dest’ alguen se queixara, ()
mais eu... — ja quer moira quer non —: (7)
os olhos verdes que eu vi
me fazen ora andar assi. 12

Pero non devi’ a perder

ome que ja o sen non a (8)

de con sandece ren dizer.

e con sandece digu’ eu ja:
os olhos verdes que eu vi- .
me fazen ora andar assi. 18 62

— CA. CB e CV; Mich. 229; Br. 30: Nob. 3: Mach. 362.

(1) sandeu: louco; desnorteado. (2) sandece: loucura. (*) Guilhade terd sido o primeiro
poeta a encarecer, em lingua portuguesa. os olhos verdes nas mulheres. A opinido comum era
desfavoravel as mulheres de olhos verdes. (4) pero guen quer x'entenderd: embora qualquer um
perceba. (%) aquestes olhos quaes (dissilabo) son: quais sdo esses olhos. (%) ¢ dest’ alguen se quei-
xard: e disso alguém [a dona visada] se queixe. (7) mais eu...: eu, porém, ... O anacoluto dos vv.
10-12 equivale a: mas eu ando assim por causa duns olhos verdes. (¥) vv. 13-15: mas (pero)
quem ja perdeu o juizo ndo devia dizer mais tolices. mercé da sua loucura.

— Cantiga de refrdo: 3 x (4+2) = 18 versos octossilabos agudos, de acento predominante
na 4. silaba (refrdo e vv. 4, 7-9, 14-16) ¢ estrofes singulares: ababCC.

— A intensidade da paixdo amorosa faz violar as leis da mesura trovadoresca. que
- impunha sigilo sobre o nome da mulher cortejada: a dona duns lindos olhos verdes. Nio
admira assim que as palavras-chave da cantiga sejam os substantivos coita, olhos ¢ sandece ¢ o
adjectivo sandeu, em funcao adverbial: sandeu andar.

— Na organizagio sintactica, predominam as ora¢des coordenadas, mas a subordina-
¢ao estd bem representada: oragdes relativas, causais, integrantes ¢ concessivas.
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Senhor, vecdes-me morrer,
desejando o vosso ben,
e vos non dades por en ren (1),
nen vos queredes en doer? (?)
— Meu amigu’, enquant’ eu viver,
nunca vos eu farei amor
per que faga o meu peor. (3) 7

— Mia senhor, por Deus que vos fez,
que me non leixedes assi (4)
morrer! E vos faredes 1
gran mesura con mui bon prez. (3)
— Direi-vo-1', amig’, outra vez:
nunca vos eu farei amor
per que fagca o meu peor. 14

Mia senhor, — que Deus vos perdon!
nembre-vos quant’ afan levei (6)
por vos, ca por vos morrerei!
E forgad’ esse coracon!
— Meu amig’, ar direi que non:
nunca vos eu farei amor
per que faca o meu peor. 21

— CA. CB e CV; Br. 31 e 32: Mich. 230: Nob. 4. Mach. 363.

(') nondades poren ren: em nada retribuis o meu amor. (%) v.4: nem vos compadeceis? (3)
vv. 7-8: nunca cederei ao vosso amor com prejuizo meu. (¥) leixedes: deixeis. (F) vv. 10-11:
dareis assim boas provas de moderacio e do vosso valor. (°) nembre-vos: lembre-vos.

— Cantiga de refrao, dialogada: 3 x (5+2)= 21 versos octossilabos agudos.-sem acento
predominante, em estrofes singulares, no esquema abbaaCC.

— A defesa da reputagao propria impede a senhora de corresponder as suplicas amoro-
sas do apaixonado.

— A atitude suplicante exprime-se em frases dominantemente interrogativas e exclama-
tivas. Atente-se ainda na oragao relativa final do refrao. no melhor estilo do latim classico: per
que fagca o meu peor. :
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U m’eu parti d'u m'eu parti, (1)
logu’, eu parti aquestes meus (2)
Olhos de veer, e, par Deus,
quanto ben avia perdi,

ca meu ben tod’ era’'n veer. (3)
E mais vos ar quero dizer:

pero vejo, nunca ar vi. (4)

Ca non vej’ eu, pero vej’ eu: (3)
quanto vej’ eu non me val ren,
ca perdi o lume por en, (%)
porque non vej’ a quen me deu
esta coita que oj’ eu ei,

que ja-mais nunca veerei, (7)

S€ non Vir 0 parecer seu,

Ca ja ceguei, quando ceguet;

de pran ceguei eu logu’ enton (3),
¢ ja Deus nunca me perdon

se ben vejo, nen se ben ei!

Pero, se me Deus ajudar

e me cedo quiser tornar (%)

u eu ben vi, ben veerei. (19)

— CA. CB e CV: Br. 33: Mich. 231; Nob. 5; Mach. 364.

(") u: quando e onde. (2) aquestes: estes. (¥)era 'n = eraem. (¥) ar: ainda: também. () pero:
(conj. concessiva): embora; note-se 0 modo indicativo, ao contrario do modo conjuntivo exi-
gido pelo portugués actual. (%) por en: por isso. (7) ja-mais nunca: negativa reforcada. (®) ele
pran: com certeza. (%) v. 20: e quiser fazer-me depressa regressar. (1) u eu ben vi: aonde 0os meus
olhos tiveram tdo boa visdo.

— Cantiga de mestria: 3 x 7 = 21 versos octossilabos agudos. de acento dominante na 4."
silaba (vv. 1. 2. 5. 6. 8.9, 11, 15-18), em estrofes singulares. no esquema abbaCCa.

— Expressdo primorosa da escuriddo moral em que o trovador mergulhou pelo afasta-
mento da amada.

— Os verbos partir (transitivo e intransitivo: "afastar’ e "afastar-se’, respectivamente) e ver.
na sua simplicidade e transparéncia, sio quase suficientes para exprimirem um tdo fundo

- sentimento. A subordinagdo leva vantagem a coordenagao.
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VI

A boda dona por que eu trobava

e que non dava nulha ren por mi,

pero s’ ela de mi ren non pagava, (1)

sofrendo coita sempre a servi.

E ora ja por el’ ensandeci; (2)

e da por mi ben quanto x’ante dava. (3) 6

E, pero x’ ela con bon prez estava, (4)

e con [mui| bon parecer que lh’eu vi,

e lhi sempre con meu trobar pesava, (5)

trobei eu tant’, e tanto a servi

que ja por ela lum’ e sen perdi. (¢)

E anda x’ela por qual x’ant’ andava: 12

Por de bon prez; e muito se precava

e dereit’ ¢ de sempr’ andar assi,

ca, se lh’ alguen na mia coita falava,

sol non oia nen tornava i; (7)

pero, por coita grande que sofri,

oi-mais ei dela quant’ aver cuidava: 18

Sandec’ e morte, que busquei sempr’ i;
e seu amor me deu quant’ eu buscava! 20

— CA. CB e CV: Br. 34; Mich. 232; Nob. 6; Mach. 365.

124

(1) pagar-se: agradar-se: afeigoar-se. (%) por el ensandeci: por ela enlouqueci. (}) v. 4: e
paga-me sempre como dantes. quer dizer, ndo me liga nada. (*) pero (conj. conc.): embora;
prez: valia; mérito. (3) pesava: aborrecia. (®) lume ¢ sen: luz e juizo. (7) sol non: nem sequer.

— Cantiga de mestria com finda: 3 x 6 + 2 = 20 versos decassilabos agudos ou graves
com acento na 4. silaba. a excepg¢do dos versos 3. 8 e 9. em estrofes unissonas, no esquema

ababba//ba.

— A dona conseguiu afinal o seu objectivo: fazer enlouquecer o apaixonado por este nio
ser correspondido no seu amor sem medida e sem termo. Nada a demoveu da sua

indiferenca.

— Fazendo incidir a luz no passado. o trovador maneja com perfeicdo. em Iéxico

variado. os vdrios tempos verbais.

— Abundam as oragdes subordinadas: integrantes, consecutivas. condicionais e

causais.

28



VII

Amigos, quero-vos dizer
a mui gran coita 'n que me ten (!)
tla dona que quero ben
e que me faz ensandecer.
E. catando po-la veer, (?)
assi and’ eu, assi and’ eu,
assi and’ eu, assi and’ eu.

E ja m’ eu conselho non sei, (3)
ca ja o meu adubad’ ¢, (4)
e sel mui ben, per boa fé,
que ja sempr assi andarei:
catando se a veerei,
assi and’ eu, assi and’ eu,
assi and’ eu, assi and’ eu.

E ja eu non posso chorar,
ca ja chorand’ ensandect;
e faz-mi amor andar assi
como me veedes andar:
catando per cada logar,
assi and’ eu, assi and’ eu,
assi and’ eu, assi and’ eu.

E ja o non posso negar:
alguen me faz assi andar.

— CA. CB e CV: Br. 35: Mich. 233; Nob. 7: Mach. 366.

14

147

n: em (a vogal elidiu-se por razdes de métrica). (%) catando por: procurando. (3) saber

29

conselho: conhecer remédio. (*) adubado: arranjado: conseguido (sentido irénico).

— Cantiga de refrdo com finda: 3 X (5+2) + 2 = 23 versos octossilabos agudos. de ritmo
variado no corpo da estrofe e com pausa ritmica na 4.* silaba do refrdo. em estrofes singulares.
no esquema abbaaCC// a3a3 (o algarismo indica a estrofe cuja rima ¢ retomada na

— A busca incessante da amada absorve todos os momentos do apaixonado. A cantiga é
um desabafo com os amigos em forma narrativa; «amigos. quero-vos dizer».

— Catar e ver sdo os versos-chave da cantiga. A simplicidade do tema adequa-se a estru-
tura paratactica. bem como a repeti¢ao do estribilho «assi and’eu».



VIII

Quantos an gran coita d’'amor
eno mundo, qual oj’ eu ei
querrian morrer, eu o sei,
e averian en sabor. (1)
Mais, mentr’ eu vos vir, mia senhor, (2)
sempre m’ eu querria viver
e atender e atender. (3) 7

Pero ja non posso guarir, (4)
ca ja cegan os olhos meus
por vos, e non me val 1 Deus
nen vos, mais, por vos non mentir, ()
enquant’ eu vos, mia senhor, vir,
sempre m’ eu querria viver
e atender e atender. 14

E tenho que fazen mal-sen (%)
quantos d’amor coitados son
de querer sa morte, se non
ouveron nunca d’amor ben,
com’ eu fag¢’; e, senhor, por en
sempre m’ eu querria viver
e atender e atender. 21 168

— CA. CB e CV: Br. 36: Mich. 234: Nob. 8: Mach. 367.

(1) v.4:eteriam prazer nisso. (°) mentre: enquanto. (})atender (cf. fr.artendre): esperar. h
pero (conj. conc.): embora. (5) mais (forma expletiva. podendo suprimir-se). (%) mal-sen:
disparate.

- Cantiga de refrio: 3 X (5+2) = 21 versos octossilabos agudos. de ritmo variado. sendo
dificil. em muitos deles. demarcar um acento interno. Estrofes singulares. no esquema
abbaaCC.

— E normal. no estado em que se encontra o trovador. desejar a morte. Tal acontece a
todas as vitimas de amor incorrespondido: mas. neste caso. a esperanga resiste. Nao admira.
assim. que a palavra-chave seja o verbo atender (‘esperar’). repetido no refrio.

— Otempo verbal dominante ¢ o presente. a situar o estado de espirito do sujeito poético.
mas igualmente relevantes sdo formas verbais do futuro do pretérito — querrian. averian. etc..
— como formas duma delicada expressdo do descjo.
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IX

Gran sazon a que eu morrera ja (1)
por mia senhor, desejando seu ben:
mais ar direi-vos o que me deten
que non per moir’, e direi-vo-lo ja: (2)
falan-me dela, e ar vou-a veer;
le] ja quant’ esto me faz ja viver! 6

E esta coita 'n que eu viv’ assi (3)
nunca en parte soube mia senhor; (4)
e vou vivend’ a gran pesar d’amor (%)
e direi ja por quanto viv’ assi: (6)
falan-me dela, e ar vou-a veer;
[e] ja quant’ esto me faz ja viver! 12

Non viv’ eu ja se per aquesto non: (7)
oug’ eu as gentes no seu ben falar.
E ven Amor logo por me matar
€ non guaresco se per esto non: (8)
falan-me dela, e ar vou-a veer;
le] ja quant’ esto me faz ja viver! 18

[E] viverei, mentre poder viver, (%)
ca pois por ela me ei a morrer. 20 188

— CA: Mich. 235;.Nob. 9; Mach. 1597.

(') morrera: teria morrido. (%) per é prefixo adverbial autonomizado. que reforga o sen-
tido da palavra anterior. neste caso a negativa non. () 'n: em. (*) nunca en parte soube: nunca
dela [a coita] teve conhecimento. (%) a gran pesar: com grande sofrimento. (®) por quanto: por
que razdo. (7) se per aguesto non: se ndo vivo por este motivo. (8) v. 16: € so por isto vivo. (?) poder
= puder: a grafia arcaica em o correspondia a pronuncia dum o fechado.

— Cantiga de refrdo com finda: 3 X (4+2) + 2 = 20 versos decassilabos agudos com
acento na 4.* silaba. em estrofes singulares. no esquema abbaCC.

— A esperanga de ver em breve a senhora é forte incentivo para viver ou. se preciso for.
para ressuscitar.

— As formas do presente do indicativo entrelagam-se com as do futuro. na expressio
dum estado de espirito de ansiedade por um esperangoso futuro préoximo. Mas presentes
estdo também as formas verbais de pretérito perfeito e mais-que-perfeito. que nos reportam
ao tempo da infelicidade do amador.
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X

Se m'ora Deus gran ben fazer quisesse,

non m'avia mais de tant’ a fazer:

leixar-m’ aqui, u m'ora ‘stou, viver.

E do seu ben nunca m’el outro desse!

Ca ja sempr’ eu veeria d’aqui

aquelas casas u mia senhor vi,

e cata-la ben quanto m'eu quisesse. (!) 7

Par Deus Senhor, vicoso viveria (2)

e en gran ben, e en mui gran sabor

vee-las casas u vi mia senhor,

e catara-la quant’ eu cataria!

Mentr’ eu d’aquesto ouvess’ o poder

d’aquelas casas que vejo veer (3)

nunca en ja os olhos partiria! (%) 14

D’aqui-vej eu Barcelos e Faria,

e vej’ as casas u ja vi alguen,

per boa fé, que me nunca fez ben!

Vedes porqué: porque x'o non queria.

E. pero sei que me matarda ‘'mor, (5)

enquant’ eu fosse d’'aqui morador,

nunca eu ja d’el morte temeria. 21

E esso pouco que ei de viver
vivé-lo ia a mui gran prazer,
ca mia senhor nunca mi-o saberia. 24 212

— CA: Mich. 236: Nob. 10: Mach. 1598.

(1) catar: ver. () vicoso: feliz. (*) d'aquelas: o pronome € simultaneamente complemento
de veer (o poder de ver aquelas) e de partiria (nunca afastaria os olhos daquelas casas). (%)
2aestrofe: V. Nemésio (vd. Bibl.: 4 poesia.... p. 77) fornece a seguinte interpretagio: «Por Deus.
senhora. alegre viveria. e muito feliz. e com grande gosto. vendo as casas onde vi a minha
amada! E olhar para ela. quantas vezes olharia! Enquanto eu tivesse esse poder. de ver essas
casas que vejo. nunca mais de 14 os olhos tirarial». (%) ‘mor (com elisdo da vogal inicial):
Amor.

— Cantiga de mestria com finda: 3 X 7 + 3 = 24 versos decassilabos agudos ou graves.
com acento interno na 4.2 silaba. excepto os vv. 2 ¢ 7. que tém o acento na 5.* silaba. e o verso
11. em que poderemos distinguir acentos. pouco marcados. nas 3.% ¢ 7.* silabas. Estrofes sin-
gulares. no esquema abbacca//blbla2.

— O trovador apenas pede a Deus que o mantenha onde esta a disfrutar a vista da casa
da amada.

— O substantivo casa forma o verdadeiro motivo poético da cantiga. A oragdo condicio-
nal do 1.° verso comanda a estrutura da cantiga, onde abunda o futuro do pretérito: veeria,
viveria, cataria, etc. De registar ainda a complexidade das condicionais hipotéticas.
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XI

Estes meus olhos nunca perderan,
senhor, gran coita, mentr’ eu vivo for.
E direi-vos, fremosa mia senhor,
d’estes meus olhos a coita que an: (1)
choran e cegan quand’ alguen non veen,
e ora cegan por alguen que veen. 6

Guisado téen de nunca perder (2)
meus olhos coita e meu coragon, (3)
e estas coitas, senhor, mias son;
mais los meus olhos, por alguen veer,
choran e cegan quand’ alguen non veen,
e ora cegan por alguen que veen. ' 12

E nunca ja poderei aver ben,
pois que Amor ja non quer, nen quer Deus.
Mais os cativos destes olhos meus
morreran sempre por veer alguen:
choran e cegan quand’ alguen veen,
e ora cegan por alguen que veen. 18 230

— CA: Mich. 237: Nob. 11; Mach. 1599.

(") an (=hao): tém. (2) guisado téen: estido dispostos a. (3) vv. 7-8: meus olhos e meu coracdo
decidiram ndo perder coita.

— Cantiga de refrao: 3 X (4+2) = 18 versos decassildbicos. agudos no corpo das estrofes
e graves no refrdo, com acento interno na 4. silaba (excepto o v. 3), em estrofes singulares. no
esquema abbaCC.

— O motivo sio os «olhos». cativos da beleza da senhora e cegos pela auséncia ou pelo
deslumbramento da presenca fisica da amada. O adjectivo substantivado «cativos» tem
grande forga expressiva. num verso de ritmo 4/10, saindo a palavra reforcada pela coincidén-
cia com a pausa ritmica da 4. silaba: mas os cativos destes olhos meus (v. 15).

— Predomina a parataxe, mas a subordinagio esta bem representada.
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XI1

Cuidou-s’Amor que logo me faria

per sa coita o sen que ei perder;

e, pero nunca o podo fazer, ()

mais aprendeu outra sabedoria: (2)

quer-me matar mui cedo por alguen,

¢ aquesto pod’ el fazer mui ben,

ca mia senhor esto quer toda via. (3) 7

E ten-s’Amor que demandei folia (4)

en demandar o que non poss’ aver;

€ aquesto non poss’ eu escolher,

ca logo m’ eu en|d] al escolheria: (5)

escolheria, mentr’ ouvesse sen,

de nunca ja morrer por nulha ren,

ca esta morte non ¢ jograria. (%) 14

Al que de coita levei en Faria! (7)

E vin aqui a Seg6bia morrer,

ca non vej’ i quen soia veer (3)

meu pouqu’ € pouqu’, € por esso guaria. (%)

Mais, pois que ja non posso guarecer,

a por que moiro vos quero dizer:

diz alguen: «est’ é filha de Maria». (10) 21

E o0 que sempre neguei en trobar
ora o dix"! E pes a quen pesar,
pois que alguen acabou sa perfia. (1) 24 254

— CA: Mich. 238: Nob. 12; Mach. 1600.

(') pero (conj. conc.) nunca o podo fazer: embora nunca o tenha podido fazer. (?)
mais: palavra expletiva. ndo fazendo falta ao sentido. (*) A palavra moderna todavia vem. no
codice. na sua forma original.isto é.em duas palavras. (*) demandar (vv. 8 € 9): pedir (cf. o fran-
cés demander); folia: loucura. (%) al: outra coisa. (°) jograria: brincadeira. (7) que de coita (de par-
titivo): que coita. (%) soia: costumava. () meu pouqu’ e pouco: de vez em quando; guaria:
passava bem. (10) De forma indirecta, o trovador referencia a dona, assim infringindo as leis
da mesura cortés. (1) perfia: teimosia.

— Cantiga de mestria com finda: 3 X 7 + 3 = 24 versos decassilabos. agudos ou graves.
com acento interno na 4. silaba. exceptoos vv. 2.6 ¢ 10; os vv. 16-18,22 e 24 tém acento regular
na 7.* silaba, oscilando entre os ritmos dactilico e anapéstico. Poema em estrofes unissonas.
com uma variante na 3.* estrofe, no esquema abbacca (abbabba) // dda.

— A coita de amor ndo logrou tirar o juizo ao apaixonado, mas conseguiu ... «mati-lo»
de amor. Em Segobia (Castela), longe de Faria (Barcelos). morre de saudades e de amor.

— O decassilabo garante o folego necessdrio 4 complexidade de sentimentos a
exprimir.

Muito rica ¢ a expressio da temporalidade nesta cantiga. numa sdbia conjugacdo dos
tempos verbais do pretérito perfeito. com o imperfeito e o presente do indicativo.
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XIII

Esso mui pouco que oj eu falei
con mia senhor, gradeci-o a Deus,
e gran prazer viron os olhos meus.
Mais do que dixe gran pavor per ei, ()
ca me tremi assi o coragon
que non sei se lh'o disse, se non. 6

Tan gran sabor ouv’ eu de lhe dizer (%)
a mui gran coita que sofr’ e sofri
por ela! Mais tan mal-dia naci,
se 1h’o 0j’ eu ben non fiz entender!
Ca me tremi’ assi o coragon -
que non sei se lh'o disse, se non. 12

Ca nunca eu falei con mia senhor,
se non mui pouc’ oj’, e direi-vos al:
non sei se me lh’o dixe ben, se mal.
mais do que dixe estou a gran pavor, (3)
ca me tremi’ assi 0 coragon
que non sei se lh'o disse, se non. 18

E a quen muito trem’ o coragon
nunca ben pod’ acabar sa razon. 20 274

— CA; Mich. 239: Nob. 13: Mach. 1601.

(1) gran pavor per ei: tenho muito medo: per ¢ advérbio superlativante. () ouve (=
houve): tive): () dixe estou: é natural que a presenca da 4tona final se deva a engano do
copista. uma vez que a perda de uma silaba ¢ de norma nesta situagdo: deverd. pois. ler-se
dixe’ stou, s6 assim se obtendo um decassilabo. medida dominante na cantiga.

— Cantiga de refrdo com finda: 3 X (4+2) + 2 = 20 versos decassilabos agudos, apare-
cendo o 2.° verso do refrdo com uma silaba a menos. A maioria dos versos apresenta acento
bem demarcado na 4.2 silaba: no v. 9 talvez se possa admitir um acento em mais (4.2 silaba).
dessa forma adquirindo a conjungao tonicidade. o que faz ressaltar o seu valor de adversa-
tiva. Estrofes singulares. no esquema abbaCC//cc.

— O sentimento dominante é de alegria. por um lado. em virtude de ter visto a senhora.
de apreensdo. por outro, pela duvida que lhe ficou de se ter ou nao feito entender dela, pertur-
bado como estava com a sua presencga.

— No dominio da sintaxe. tém interesse as oragdes subordinadas do refrdo. onde se arti-
culam uma explicativa-causal. uma consecutiva e duas integrantes (estas coordenadas dis-
juntivas entre si).
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X1V

Deus! Como se foron perder e matar

mui boas donzelas quaes vos-direi: (1)

foi Dordia Gil e foi Guiomar,

Que prenderon ordin; mais, se foss’ eu rei, (2)

eu as mandaria por en queimar,

porque foron mund’ e prez desemparar. 6

Non metedes mentes en qual perdigon (3)

fezeron no mund’ e se foron perder?

Com’ outras arlotas viven na racon (4)

por muito de ben que poderan fazer! (%)

Mais eu por alguen ja mort’ ei de prender (6)

que non vej’, € moiro por alguen veer. 12

Outra bda dona que pelo reino a, (7)

de bon prez e rica de bon parecer,

se mi-a Deus amostra, gran ben me fara,

ca nunca prazer veerei sen na veer. (8)

Que farei, coitado? Moiro por alguen

que non vej e moiro por veer alguen. (%) 18 292

— CB e CV: Br. 37: Mich. 455; Nob. 14, Mach. 368.

(1) quaes (dissilabo) = quais. (%) prender, (do fr. prendre): tomar, receber. ordin: ordem:
prender ordin significa ‘fazer votos conventuais’. ‘professar numa ordem ou congregacao reli-
giosa’. (¥) meter mentes en: reparar em. (%) Como outras arlotas: como quaisquer vagabundas;
racon: esmola — tratando-se de pessoas nobres. como ¢ o caso, a ra¢on conventual era uma
obrigacdo assumida pela ordem religiosa em resultado do contrato acordado a entrada no
convento. tendo alids a palavra rationem no latim medieval o significado de "parte’. neste caso
‘parte devida pelos bens doados & ordem religiosa’. (%) poderan (= puderam): teriam podido: a
grafia do radical em o dos tempos do perfeito (lat. porui) correspondia. no portugués antigo. a
uma pronuncia de o fechado e ndo de «, como sucede no portugués noderno. (%) prender morte:
morrer (vd. nota 2). (7) @ = ha. (¥) veerei devera ler-se como dissilabo. donde resulta um verso
com acento na 7. silaba terminando em ritmo anapéstico, frequente no decassilabo trova-
doresco. (%) A repeticdo da palavra de rima. contrdria s normas poéticas trovadorescas. faz
pensar-se em erro do copista. No entanto, o facto de a expressdo «moiro por alguen» ter
aparecido antes (v. 12). no mesmo enquadramento textual. leva a crer que assim mesmo a terd
escrito o trovador.

— Cantiga de mestria: 3 X 6 = 18 versos. sendo 16 hendecassilabos e 2 decassilabos (vv. 3
¢ 5). todos agudos e de acento na 5.* silaba, excepto o v. 16 — de acento na 7. silaba —. o que
faz supor que os decassilabos sejam originariamente hendecassilabos a que faltard uma
silaba por engano dos copistas. Estrofes singulares. de esquemas variados: ababaa.
ababbb, ababcc.

— O tom da cantiga ¢ claramente retorico. dado o predominio das frases interrogativas ¢
exclamativas. O acontecimento dominante foi a entrada no convento de duas damas formo-
sas, que «se foron perder» por terem professado.

— Relatado o facto. por recurso ao pret. perfeito. logo surgem as exclamagoes de espanto.
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XV

Vi 0j’ eu donas mui ben parecer
e de mui bon prez e de mui bon sen,
e muit’ amigas son de todo ben,
mais d'ia moga vos quero dizer:
de parecer venceu quantas achou
lia moga que x’agora chegou. 6

Cuidava-m’eu que non avian par (1)
de parecer as donas que eu vi,
atan ben me parecian ali, (2)
mais, poli] la moga filhou seu logar, (3)
de parecer venceu quantas achou
tla moga que x'agora chegou. 12

Que feramente as todas venceu (4)
a mocelinha en pouca sazon! (%)
De parecer todas vengudas son!
Mais, poi la moga i pareceu,
de parecer venceu quantas achou
Ua moga que x’agora chegou. 18 310

as conjecturas. as perguntas retoricas. As ora¢des condicionais contrafactuais. com o futuro
do pretérito nas subordinantes. sdo bem adequadas a expressio dessas cambiantes.

A caracterizacdo feminina é agora um pouco mais desenvolvida do que o habitual. com
relevo para o adj. bon, que ora qualifica directamente a mulher ou as mulheres ora integra
expressoes descritivas em que surgem os adjectivos rico ¢ amigo.

— CB e CV;Br. 351: Nob. 15: Nun. 116; Mach. 713. Esta cantiga nao foi incluida na edi-
¢do do CA de Carolina Michaélis por ndo se encontrar entre as cantigas de amor. J. J. Nunes
publicou. de entre as cantigas de amor. apenas as que haviam sido omitidas por C. Michaélis.
sendo esta a nica de J. G. de Guilhade incluida no seu volume de cantigas de amor. Nos
codices italianos figura entre as cantigas de amigo.

— (1) par: igual. (°) atan: tao. (3) poi-la mo¢a = pois a moga: depois que a moga: fithar:
tomar. (%) feramente: grandemente; briosamente. (5) en pouca sazon: de tenra idade.

— Cantiga de refrdo: 3 X (4+2) = 18 versos decassilabos agudos. acentuados na 4.*
silaba, excepto o v. 2 (acento na 5.2), 0 2.° do refrdo e o v. 9 (ambos de acentos imprecisos); os
vv. 4. 10 e 16 — simétricos pela colocagdo e sentido — tém ritmo anapéstico: 4.2, 74 e 102 sila-
bas. Estrofes singulares, no esquema abbaCC.

— Aintengdo do poeta em caracterizar a superioridade em beleza duma donzela relati-
vamente a varias senhoras confere a cantiga uma tonalidade descritiva, apesar da escassez ¢
pobreza dos adjectivos.
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XVI

A mia senhor ja lh’eu muito neguei
o mui gran mal que me por ela ven,
e o pesar, ¢ non baratei ben; (!)
e des oi-mais ja lh’o non negarei:
ante lhe quer’, a mia senhor, dizer,
O por que posso guarir ou morrer. (2) 6

Neguei-lh'o muito, e nunca lhe falar
ousei na coita que sofr’ e no mal
por ela; e, se me cedo non val,
eu ja oi-mais lh’o non posso negar:
ante lhe quer’, a mia senhor, dizer
O por que posso guarir ou morrer. (3) 12

Eu lhe neguei sempre, per boa fé€.
a gran coita que por ela sofri;
e eu morrerei por en des aqui
se lh'o negar; mais, pois assi €,
ante lhe quer’, a mia senhor, dizer
O por que posso guarir ou morrer. (2) 18 328

— CB e CV: Br. 39: Mich. 456; Nob. 54: Mach. 369.

— Esta cantiga de amor vem atribuida a Guilhade no CB. ¢ a Estévdo Faido no CV.
A atribuicado da cantiga a Faido pelo CV parece manifesto engano. que importa desfazer:
havendo a intervencdo no ms. da Vaticana (cod. 4803) de duas maos. como Monaci deixou
definitivamente esclarecido na apresentagdo do codice em 1875 (citado por L. Cintra na sua
Introducio a edigio facsimilada do cédice. p. VIII). ¢ bem plausivel que o copista encarre-
gado de sobrepor os nomes dos autores aos textos das cantigas se tenha enganado. O nome de
Stevam Faiam vem colocado ao cimo da pagina (p. 24 da edic¢do facsimilada) em posi¢do
central com alguma inclinagdo sobre o lado direito. Acontece que na coluna da esquerda a
1.2 composigio ¢ irrefutavelmente de G. de Guilhade por se tratar da repeti¢do duma mesma
cantiga inserida noutro lugar (¢ o n.° II desta edi¢ao). Imediatamente a seguir ¢ na mesma
coluna. comega a cantiga controversa. que se prolonga por mais sete linhas da coluna da
direita. O amanuense tera registado o nome de Estévao Faido ao cimo da pagina. quando o
deveria ter colocado umas linhas mais abaixo. _

Se a cantiga ndo contém em si mesma elementos de individualizagao que permitam
atribui-la exclusivamente a Garcia de Guilhade. a verdade ¢ que as razdes expostas justifi-
cam a reivindicagdo da autoria de Garcia de Guilhade.

— (") baratar: proceder. (%) guarir: passar bem: viver.

— Cantiga de refrdo: 3 X (4+2) = 18 versos decassilabos agudos. de acento na 4. silaba.
excepto os vv. 8. 14, 15 — de acento impreciso — ¢ o v. 13 — de acento na 5.*: 0 2.° verso do
refrio tem ritmo anapéstico (42 7.* e 10 silabas). Estrofes singulares. no esquema
abbaCC.

— O trovador ja ndo aguenta mais evitar a confissdo do seu amor. S6 a senhora pode
cura-lo ou dar-lhe a morte.

38



CANTIGAS DE AMIGO






XVII

Treides todas, ai amigas, comigo (1)
veer un ome muito namorado (2)
qué aqui jaz cabo nos mal chagado (3)
€. pero 0j’ 4 muitas coitas consigo, (%)
non quer morrer, por non pesar del [a] alguen (°)
que lh’amor 4, mais el muit'am’ [a] alguen. 6

Ja x'ora el das chagas morreria,
se non foss’o grand’amor verdadeiro.
Preg¢ade sempr’[a]jmor de cavaleiro, (%)
ca el de pran sobr’ aquesto perfia: (7)
non quer morrer, por non pesar del [a] alguen
que Ih’amor 4, mais el muit’am’[a] alguen. 12

Lealmente ama Joan de Guilhade,
e de nds todas lhi seja loado,
¢ Deus lhi dé da por que o faz grado (%),
ca el de pran, com mui gran lealdade,
non quer morrer, por non pesar del [a] alguen
que lh’amor 4, mais el muit'am’[a] alguen. 18 346

— CB e CV; Br. 343; Nob. 16; Nun. 176; Mach. 705.

— (Y treides (v. trager ou traer): vinde. (2) namorado (= enamorado): apaixonado. (}) v. 3:
que esta aqui. junto de nds. muito ferido. () pero gje d: embora hoje tenha. () Impoe-se a
reconstituicdo da preposi¢do. por necessaria ao sentido e a construcéo do verbo pesar. José J.
Nunes interpretou assim: «por alguem, que Ih'amor d. non pesar d'el, isto é, para nao desgostar
uma pessoa que 0 ama». O verbo ndo aparece documentado com o sentido de “sofrer’. O sen-
tido exacto do verso sera "para ndo causar pena de si a alguém’. () precade: estimai. (7) de pran:
sem duvida; perfiar: discutir; insistir. (%) grado ‘recompensa’ ‘Deus lhe dé a recompensa
daquela por quem ele assim procede’.

— Cantiga de refrao: 3 X (4+2) = 18 versos decassilabos graves no corpo das estrofes ¢
hendecassilabos agudos no refrdo. sendo. portanto, versos da mesma medida aritmética.
Tanto os versos de dez como os de onze silabas tém acento interno na 4.* silaba, excepto os
versos | e 8. De acento na 7.” silaba sdo os vv. 1.4, 10, 13 e 14. Estrofes singulares, de esquema
rimatico abbaCC.

— Apelo as amigas para que venham verificar quanto sofre Jodo de Guilhade no scu
amor leal e verdadeiro. O artificio trovadoresco do empréstimo da voz feminina para a
expressiao do homem surge aqui a descoberto: o trovador ndo s6 regista o seu proprio nome.
como faz ainda encarecer as virtudes de bom amador que pretende ser - amor intenso. com
perseveranga e lealdade. ndo dum vildo qualquer, mas «de cavaleiro» (v. 9).

— O imperativo ¢ 0 conjuntivo — exortativo e optativo — sdo os modos verbais mais
relevantes na cantiga. Entre as orages subordinadas merecem destaque uma concessiva (V.
4) e uma condicional contrafactual (v. 8).
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XVIII

Por Deus, amigas, que sera,

pois [que] o mundo non € ren,

nen quer amig a senhor ben? (1)

E este mundo que ¢ ja,

pois i amor non & poder?

Que presta seu bon parecer

nen seu bon talh’ a quen o 4? (2) 7

Vedes por que o dig’ assi:

porque non & no mundo rei

que viss'o talho que eu ei

que Xe non morresse por mi,

siquer meus olhos verdes son. (3)

E meu amig’ agora non

me viu, e passou per aqui! 14

Mais dona que amig’ ouver

des oje-mais — crea por Deus — (%)

non s’esforcen os olhos seus,

ca des oje-mais non lh’¢ mester,

ca ja meus olhos viu alguen

e meu bon talh’, e ora ven

e vai-se tanto que s’ir quer! (5) 21

E. pois que non a de valer
bon talho nen bon parecer,
parescamos ja como quer. (°) 24 370

— CB ¢ CV: Br. 344; Nob. 17; Nun. 177; Mach. 706.

— (") asenhor: a |sua] senhora. (3) bon talho. corpo bem feito. (*) v. 12: nido obstante serem
verdes meus olhos. (%) des oje-mais: de hoje em diante. (%) v. 21: e vai-se embora como se nada
fosse. (°) v. 24: ndo nos preocupemos com parecer bem.

— Cantiga de mestria com finda: 3 X 7 + 3 = 24 versos octossilabos agudos. de acento
interno na 4. silaba. excepto os vv. 6. 8. 11, 14, 15, 17, 19 e 22 a 24. Estrofes singulares no
esquema abbacca//clclal. _

— Que saudades dos bons tempos em que os homens tinham olhos para os encan-
tos femininos!

As frases interrogativas e exclamativas conferem a cantiga o tom dominante da expres-
s$d0 de autopanegirico da mulher de «bom parecer» e de «bom talho». As perguntas da 1.2
estancia, que funciona como exordio da cantiga. respondem as razdes apresentadas na 2.4, Na
J.restrofe aparecem as adverténcias as mulheres: ¢ inutil procurar agradar aos homens. jd que
cles ndo tém olhos para o que ¢ belo.
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XIX

Quer’eu, amigas. o mundo loar

por quanto ben mi Nostro Senhor fez:

fez-me fremosa e de mui bon prez,

ar faz-mi meu amigo muit’amar.
Aqueste mundo x’est a melhor ren

das que Deus fez a quen El i faz ben.

O Paraiso bdo x'¢ de pran,

ca o fez Deus, e non digu'eu de non,

mai los amigos, que no mundo son,

[e] amiga|s] — muit'ambos lezer an. (1)
Aqueste mundo x’est a melhor ren

das que Deus fez a quen El i faz ben.

Querria-m’eu o Paraiso aver
desque morresse, ben come quen quer, (2)
mais, poi la dona seu amig’ oer
e con el pode no mundo viver,
aqueste mundo x’est a melhor ren

das que Deus fez a quen El 1 faz ben.

Quen aquesto non tever por ben,
nunca lhi Deus dé en ele ren.

— CB e CV: Br. 345: Nob. 18; Nun. 178; Mach. 707.
— (1) vv. 9-10: a transposigao para a ordem directa daria o seguinte: mas os amigos ¢ ami-
gas que estdo no mundo 1ém ambos (todos) muito prazer. () ben come quen quer: como toda a
gente deseja.
— Cantiga de refrao com finda: 3 X (4+2) + 2 = 20 versos decassilabos agudos. excepto
os da finda. que sdo eneassilabos. Os decassilabos tém acento interno na 4.* silaba. excepto os
vv. 4 e 10. Estrofes singulares. no esquema rimético abbaCC//cc. )
— Gragas da amiga a Deus por a ter feito «fremosa e de mui bon prez». E uma forma de
autopanegirico,conjugado com o elogio de «aqueste mundo x'est a melhor ren / das que Deus
fez a quen El i faz ben». :
— Das oragoes subordinadas cabe destacar uma temporal de modo conjuntivo: desque
morresse (vv. 13-14). Ha perfeita articulagdo dos tempos verbais (presente, perfeito e futuro) do
modo indicativo.
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XX

Sanhud’and[ad]es, amigo,
porque non fago meu dano
vosqu’ e, per fé sen engano,
ora vos por e[n] vos digo
ca nunca ja esse [preito] (1)
mig’, amigo, sera feito. 6

De pran non son tan louca (?)
que ja esse preito faca,
mais dou-vos esta baraca; (3)
guardad’ a cint’ e a touca,
ca nunca ja esse [preito]
mig’, amigo, sera feito. 12

Al don Joan de Guilhade,
sempre vos eu fui amiga!
E queredes que vos diga?
En outro preito falade,
ca nunca ja esse preito
mig’, amigo, sera feito. 18 408

— CB e CV; Br. 346; Nob. 19: Nun. 179; Mach. 708.

— (1) preito: servigo: favor. (%) son ou soo (dissilabo) = sou. () bara¢a: corda para cingir a
roupa ao corpo. -

— Cantiga de refrao: 3 X (4+2) = 18 versos de sete silabas graves, em estrofes singulares.
no esquema abbaCC.

— O namorado anda zangado. mas sem razdo que lhe assista. ja que a amiga se lhe nio
pode entregar como ele pretende.

— Ap6s um preambulo narrativo para apresentar a situagdo. o grosso do texto ¢
preenchido com argumentos de defesa em causa propria e com apelos ao bom senso do
amigo. Para isso se conjugam as formas verbais do presente do indicativo com as do
imperativo.

— Repare-se na oragdo subordinada consecutiva de verbo no modo conjuntivo — gue ja
esse preito faga (v. 8) —. bem caracteristica do latim cldssico.

— Séao tipicos os substantivos do campo sémico «prendas de namorados»: touca.
cinta, baraca.
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XXI

Amigas, 0 meu amigo
dizedes que faz enfinta (1)
en cas d’el-Rei da mia cinta,
e vede-lo que vos digo:
mando-me-lh’eu que s’enfinga (2)
da mia cinta e x’a cinga. 6

De pran todas vos sabedes
que lhi dei eu de mias doas (3)
e que mi-as da el mui boas;
mais d’esso que mi dizedes,
mando-me-lh’eu que s’enfinga
da mia cinta e x’a cinga. 12

Se s’el enfing’, é ca x’ousa (4)
e direi-vos que facgades:
jamais nunca mi-o digades
e direi-vos tia cousa:
mando-me-lh’eu que s’enfinga
da mia cinta e x’a cinga. 18 426

— CB e CV: Br. 347: Nob. 20; Nun. 180; Mach. 709.

— (1) fazer enfinta: gabar-se: vangloriar-se. (2) enfinger-se: regozijar-se; louvar-se. (}) doas:
presentes. (4) v. 13: se se gaba. é porque ¢ ousado.

— Cantiga de refrdo: 3 X (4+2) = 18 versos graves de sete silabas, em estrofes singulares
no esquema abbaCcC.

— Guilhade consegue criar «autenticidade» feminina, fazendo assumir pela amiga as
fanfarronices do namorado. a qual o d4 por autorizado a apregoar os presentes dela
havidos.

— Imperativos ¢ conjuntivos exortativos. tendo como destinatarios ora as amigas ora o
amigo indiscreto, sdo as formas relevantes na cantiga.
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XXII

Vistes. mias donas, quando noutro dia

o meu amigo comigo falou.

foi mui queixos’ e, pero se queixou, (1)

dei-lh’eu enton a cinta que tragia,

mais el demanda-m’ outra folia. (3) 5

E vistes (que nunca, nunca tal visse!) (%)

por s’ir queixar, mias donas, tan sen guisa. (%)

fez-mi tirar a corda da camisa,

e dei-lh’eu d’ela ben quanta m’el disse;

mais el demanda-mi-al que lh’ oferisse. () 10

Sempr’ [a]vera don Joan de Guilhade,

mentr’ el quiser, amigas, das mias doas (6).

ca ja m'end’ el muitas deu e mui bodas;

des i terrei-lhi sempre lealdade, (7)

mais el demanda-m’outra torpidade. 15

— CB e CV: Br. 348: Nob. 21: Nun. 181; Mach. 710.

441

— (1) pero (causal): porque. (%) demandar (cf. fr. demander): pedir. (}) que ... visse!: oxala
nunca tivéssemos presenciado tal atitude! (%) guisa: modo: razio. (%) oferisse (v. oferir): ofere-

cesse. (©) mentre: enquanto. (7) terrei-lhi =ter-lhe-ei.

— Cantiga de mestria (proxima da de refrdo pelo paralelismo anaférico e seméntico do
verso final das estrofes): 3 X 5 = 15 versos decassilabos agudos ou graves. com acento interno
na 4.2 silaba. excepto o v. 6. que tem acento na 5.* silaba. Estrofes singulares no esquema

abbaa.

— Cantiga prevalentemente narrativa: o amigo foi-se embora zangado porque. nio

satisfeito com as prendas simbolicas da moga. queria a posse real.
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XXIII

Amigas, tamanha coita
nunca sofri pois foi nada, (1)
e direi-vo la gran coita
con que eu sejo coitada: (2)
amigas, ten meu amigo
amiga na terra amigo. (3) 6

Nunca vos vejades coita, (4)
amigas, qual m’oj’ eu vejo,
e direi-vos a mia coita
con que eu coitada sejo:
amigas, ten meu amigo
amiga na terra amigo. (3) 12

Sej’ eu morrendo con coita,
tamanha coita me filha, (%)
e direi mia coita e coita,
que tragu’ e que maravilha: (¢)
amigas, ten meu amigo
amiga na terra amigo (%) 18 459

— CB e CV: Br. 349: Nob. 22; Nun. 182: Mach. 711.

— (") foi = fui: nada = nascida — pois foi nada: depois que nasci. (%) sejo. estou. (})amigo
deve ser erro dos copistas. estando em vez de sigo (= consigo). (%) vejades: vejais. (%) filhar:
tomar; apoderar-se de. (°) maravilhar: espantar; causar assombro.

— Cantiga de refrdo: 3 X (442) = 18 versos graves. de sete silabas, em estrofes singulares.
no esquema ababCC.com a particularidade de a rima a ser a mesma nas trés estrofes, com a

palavra coita em Iugar de rima.

— A cantiga é um desabafo feito &s amigas sobre a deslealdade do amigo. que tinha outra
namorada la na terra.
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XXIV

Par Deus, amigas, ja me non quer ben
0 meu amigo, pois ora ficou
onde m’eu vin, e outra o mandou,
e direi-vos, amigos, Gia ren:
se m’'el quisésse como soia,
ja 'gora, amigas, migo seria.

E ja cobrad|o] é seu coragon

Pois el ficou u lh’a mia cinta dei (2)
e, mias amigas, se Deus mi perdon,
se m'el quisesse como soia,
ja 'gora, amigas, migo seria.

Fez-m’el chorar muito dos olhos meus
con gran pesar que m’oje fez prender, (3)
quand’ eu dixi: «Outro m’o vira dizer!» (4)
Ai, mias amigas, se mi valha Deus!

Se m’el quisesse como soia,

ja’ gora, amigas, migo seria.

XXV

Amigas, que Deus vos valha!
Quando veer meu amigo,
falade sempr’ Qias outras,
enquant’ el falar comigo,
ca muitas cousas diremos,
que ante vos non diremos.

Sei eu que, por falar migo.
chegara el mui coitado,
e vos ide-vos chegando
14 todas per ess’ estrado,
ca muitas cousas diremos
que ante vos non diremos.

C. 24: CB e CV: Br. 350; Nob. 23: Nun. 183; Mach. 712.

12

18

12

477

489

— (1) verso ausente dos codices. arbitrariamente reconstituido por diversos editores. (2)
u: onde. (}) prender (cf. fr. prendre): tomar: receber. (+) outro mo vira dizer — perante a obscuri-
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XXVI

Morr’ o meu amigo d’amor
e eu non no-lho creo ben.
e el mi diz logo. poren, (1)
ca verra morrer u eu for; (%)
e a mi praz de coragon, (3)
pOr VEEr s€ morre, s€ non. 6

Enviou-m’el assi dizer:
que el por mesura de mi (4)
que o leixasse morrer aqui, ()
e 0 veja quando morrer.
E a mi praz de coracon.,
pOr Veer se morre, se€ non. 12

Mais nunca ja crea molher
que por ela morren assi,
ca nunca eu esse tal vi, (6)
e el moira, se lhi prouguer; (7)
e a mi praz de coracon,
poOr veer se morre, se non. 18 507

dade do sentido do verso. propde-se esta interpretagdo: «qualquer outro seria mais digno do
meu amor».

— Cantiga de refrdo: 3 X (4+2) = 18 versos. que sdo decassilabos agudos nas estrofes e
eneassilabos graves no refrdo. com acento interno na 4.2 silaba. excepto no v. 4. Estrofes sin-
gulares no esquema abbaCC.

— Desabafo com as amigas: o amigo desinteressou-se e deixou de aparecer.

— oenunciado narrativo explica o predominio das formas verbais do pretérito perfeito e
do imperfeito.

C. 25: — CB e CV: Br. 352: Nob. 24: Nun. 184; Mach. 714.

— Cantiga de refrdo: 2 X (4+2) = 12 setessilabos graves. em estrofes singulares. Esque-
mas: abcbDD e befeDD.

— Para garantirem a privacidade dos namorados. as amigas devem afastar-se quando o
amigo chegar.

C.26: — CB e CV: Br. 353: Nob. 25: Nun. 185; Mach. 715.

— (') poren — a palavra parece comportar neste passo o sentido da actual adversativa =
porém. (%) verra = vira. (%) praz = apraz: agrada. (*) mesura: cortesia: respeito. (%) leivasse = dei-
xasse. (®) esse tal: alguém que morresse assim. (7) prouguer (v. aprazer): aprouver; agradar.

— Cantiga de refrdo: 3 X (4+2) = 18 versos, octossilabos agudos. sem acento interno fixo
ou dominante. Estrofes singulares. no esquema abbaCC. sendo igual a rima b nas
22 e 3.2 estrofes. '

— A cantiga assume um leve tom satirico. tratando o topos da «morte por amor».
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XXVII

Diss’, ai amigas, don Jan Garcia
que, por mi non pesar, non morria.
Mal baratou porque o dizia, (1)
ca por est’ o fagco morrer por mi;
e vistes vOs o que s’enfengia; (2)
Demo lev’ o conselho que & de si. (3)

El disse ja que por mi trobava,
ar enmentou-me, quando lidava. (4)
Seu dano fez que se non calava,
ca por est’ o fago morrer por mi;
sabedes vos 0 que se gabava:
Demo lev’ o conselho que a de si. (3)

El andou por mi muito trobando

e quant’ avia por mi o dando,

e nas lides me ia enmentando, (%)

e por est’ o fago morrer por mi,

pero se muito andava gabando: (¢)
Demo lev’ o conselho que a de si. (3)

— CB ¢ CV: Br. 354; Nob. 26; Nun. 186: Mach. 716.

12

18

525

— (1) baratar: proceder: conduzir-se. (3) enfenger-se: gabar-se. (%) refrdo: diabos levem o
conceito que tem de si proprio. (%) enmentar: citar; referir; lidar (v. 8) e lides (v. 15) devem
referir-se ao campo de batalha. (%) lide: batalha; disputa; trabalho. Sentido do verso: falava de

mim nas expedi¢oes militares. (°) pero (causal): visto que.

— Cantiga de refrao. sendo este constituido por um distico de versos ndo seguidos —
3 X (4+2) = 18 versos. encassilabos graves no corpo das estrofes ¢ decassilabos agudos no
refrdo, com acento interno na 4.* silaba dos vv. 1. 3. 5.7 a 9. 11 e 14. Estrofes singulares:

aaaBaB.

— Repreensdo ao amigo indiscreto por ter proclamado aos quatro ventos os seus

dMmMores.
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XXVIII

Fostes, amig’, oje vencer
na voda en bafordar ben (1)
todo los outros, e praz-m’en;
ar direi-vos outro prazer:
a leva do parecer da voda ()
per boa fé, eu mi-a levo toda. (3) 6

E. poi los vencedes assi,
nunca deviam a langar
vosc’ amigo, nen bafordar;
ar falemos logo de mi:
a leva do parecer da voda
per boa fé, eu mi-a levo toda. 12

E muito mi praz do que sei
— que vosso bon prez verdad ¢ —,
meu amigo, e, per boa fé,
outro gran prazer vos direi:
a leva do parecer da voda
per boa fé, eu mi-a levo toda. (%) 18

A toda las donas pesou
quando me viron sigo estar,
e punharon de s’afeitar, (4)
mais praza-vos de como eu vou: (5)
a leva do parecer da voda
per boa fé, eu mi-a levo toda. (3) 24 549

— CB e CV: Br. 355; Nob. 27; Nun. 187; Mach. 717.

— (1) bafordar: praticar o bafordo (exercicio de armas). () leva: vantagem: gloria. ML
Nunes da como provével o seguinte sentido do refrdo: "eu excedo em parecer bem ou em for-
mosura quantas assistem a voda’. () punhar (do lat. pugnare): procurar; esforgar-se por. () v.
22: regozijai-vos pelo meu triunfo.

— Cantiga de refrio: 4 X (4+2) = 24 versos. octossilabos agudos no corpo da estrofe e
eneassilabos graves no refrio, havendo acento interno na 4. silaba do 2.° verso do refrdoe
ainda nos vv. 1. 3 e 8. Estrofes singulares: abbaCC.

— Amiga e amigo brilharam na boda: ele pelo jogo do bafordo. ela pela sua beleza. que
ofuscou todas as rivais. '
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XXIX

Chus mi tarda, mias donas, meu amigo (1)
que el migo posera, (3)
e crece-m’end’ Gia coita tan fera, (3)
que non €i 0 cor migo. (4)
E jurei ja que, ata que o visse,
que nunca ren dormisse. 6

Quand’ el ouv’ a fazer a romaria,
pos-m’ un dia talhado, ()
que vi[e]ss|e], € non ven, mal-pecado! (¢)
Oje se compre o dia.
E jurei ja que, ata que o visse,
que nunca ren dormisse. . 12

Aquel dia que foi de mi partido
el mi jurou chorando
que verria, € pos-mi praz’ ¢ quando: (7)
ja o praz’ € saido.
E jurei (3) ja que, ata que o visse,
que nunca ren dormisse. 18

— CB e CV: Br. 356; Nob. 28: Nun. 188: Mach. 718.

567

— (‘)chus(dolat plus): mais. (2) v. 2: do que combinara comigo. (}) ende: dai: disso. (4) v. 4:
que estou fora de mim (cor, do lat. cor, cordis: coragao). (“) talhado: marcado; aprazado. () gue

viesse: em que viria. (7) verria: viria.

— Cantiga de refrdo, em decassilabos graves. de acento interno variavel (de assinalar o
ritmo 6/10 nos vv. | e 7). alternados com hexassilabos, no corpo da estofe e no refrdo: 3 X

(4+2) = 18 versos. em estrofes singulares: abbaCC.
— Expirado o prazo do regresso do amigo. a rapariga esta ansiosa.

— Abundam as oragdes subordinadas: comparativas, consecutivas, integrantes, tem-

porais e adverbiais relativas.
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XXX

Cada que ven o meu amig’ aqui,
-diz-m’, ai amigas, que perd|e] o sen (1)
por mi, e diz que morre por meu ben,
mais eu ben cuido que non est assi,
ca nunca lh’eu vejo morte prender (2)
nen no ar vejo nunca ensandecer. (3)

El chora muito e filha-s’a jurar (4)
que € sandeu, e quer-me fazer fis (°)
que por mi morr’ e, pois morrer non quis,
mui ben sei eu que a ele vagar, ()
ca nunca lh’eu vejo morte prender
nen no ar vejo nunca ensandecer.

Ora vejamos o que nos dira,

pois veer viv' e pois sandeu non for!

Ar direi-lh’ eu: «non morrestes d’amor?»

Mais ben se quite de meu preito ja, (7)
ca nunca lh’eu vejo morte prender
nen no ar vejo nunca ensandecer.

E ja-mais nunca mi fara creer
que por mi morre, ergo se morrer. (8)

— CB e CV: 357: Nob. 29; Nun. 189; Mach. 719.

12

18

20

587

— (Y sen: senso: juizo. (2) morte prender: morrer. (¥) ar: também. (4) filhar-se: por-se (°) v. 8:
que esta louco. e quer-me convencer. () vagar: sossego; tranquilidade. (7) v. 16: que se consi-

dere livre do nosso compromisso amoroso. (¥) ergo: excepto.

— Cantiga de refrdo com finda, em versos decassilabos agudos. de acento interno na
4.#silaba. excepto no 1.° verso do refrdo, que tem acento na 5.2 silaba: 3 X (4+2) + 2 = 20 ver-

so0s. em estrofes singulares no esquema abbaCC//cc.

— A rapariga deve ter sobejas razoes para duvidar dos protestos de «morte por amor» do
amigo. E um dos bons exemplos da zombaria sobre esse topos trovadoresco.
— Alocugio adverbial cada que abre a cantiga pondo em evidéncia o valor aspectual fre-
quentativo de muitas das formas verbais do presente do indicativo. do pret. perfeito e do

futuro.
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XXXI

Per boda fé, meu amigo,
mui ben sei eu que m'ouvestes
grand’ amor e estevestes
mui gran sazon ben comigo, (!)
mais vede-lo que vos digo:
ja cafou. (2) 6

Os grandes nossos amores,
que mi € vOs sempr ouvemos,
nunca lhi cima fezemos, (3)
como Brancafrol e Flores,
mais tempo de jogadores: (4)
ja cafou. ' 12

Ja eu falei en folia,

convosqu’ [e] en gran cordura,
e en sen € en loucura, (%)
quanto durava o dia,

mais est’, ai don Jan Gracia,

ja cafou. 18
E dessa folia toda
ja gafou.
Ja cafo[u] de pan de voda, (¢)
ja gafou. 22 609

— CB e CV: Br. 358: Nob. 30;: Nun. 190: Mach. 720.

— (1) sazon: tempo. () ¢afou: apagou-se; acabou. (3) fazer cima a: levar a cabo; concluir. ()
vv. 9-11: os nossos amores foram passageiros (tempo de jogadores) e nao duradoiros como os
de Brancaflor e Flores (personagens miticas da novelistica medieval. tomadas como mode-
los da fidelidade e constancia amorosas). (%) vv. 13-15: outrora. alternamos momentos de lou-
cura e de sensatez. (%) v. 21: ndo comeremos o pido da boda (bolo de noiva). i. e.. ndo
chegaremos a casar.

— Cantiga de refrdao com finda. em setessilabos graves nas estrofes e trissilabos no
refrdo: 3 X (5+1) + 4 = 22. Estrofes singulares. no esquema abbaaC//dcdc. com a particulari-
dade de o refrdo integrar a finda dos versos pares.

— A paixdo desvaneceu-se. Agora ha so que recordar serenamente os bons momentos
anteriormente vividos.

— A prevaléncia do enunciado narrativo corresponde 4 inten¢do de evidenciar aconteci-
mentos do passado.

— E das cantigas com maior percentagem de substantivos.
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XXXII

Estas donzelas que aqui demandan

os seus amigos que lhis fagan ben,

querrei, amigas, saber Gia ren: (1)

que [€] aquelo que lh'e[le]s demandan?

Ca un amigo que eu sempr’ amei

pediu-mi cinta, e ja lha er dei; (2)

mais eles cuido que a[l] lhis demandan. 7

O meu seria perdudo comigo (3)

por sempr’, amigas, se mi pediss’ al;

mais pedir cinta non é nulho mal,

¢ por aquesto non se perdeu migo;

mais, se m’el outra demanda fezesse,

Deus me cofonda, se lh’eu cinta desse!

E perder-s'ia ja sempre [co]migo. 14

Mai la donzela que muit’ a servida (%)

O seu amigo, esto 1h’é mester:

de-lhi sa cinta, se lhi dar quiser,

se entender que a muit’ 4 servida, (4)

mais, se x'el quer outro preito maior, (5)

maldita seja quen lh’amiga for

e quen se d’el tever por [ben] servida. 21

E de tal preito non sei end’ eu ren,
mais, se o ela por amigo ten,
non lhi trag’ el lealdade comprida. (¢) 24 633

— CB e CV: Br. 359; Nob. 31: Nun. 191; Mach. 721.

— (Y vv. 1 a 3: estas donzelas ... querrei saber (anacoluto): sobre estas donzelas ... quererei
saber. () er: também. (3) perdudo = perdido. (%) d servida (part. pas. a concordar com o c.
directo, colocado antes. como em francés): serviu. (%) preito: favor. (°) trage: traz; mantém.

— Cantiga de mestria com finda. em versos decassilabos, agudos ou graves. todos de
pausa ritmica na 4. silaba: 3 X 7 + 3 = 24. Estrofes singulares, no esquema abbacca//blbla3.
O trovador usou o artificio do dobre colocado em lugar de rima. sendo a rima a em cada
estrofe formada pela mesma palavra.

— Esta cantiga ganha relevo no confronto com as cc. 20 e 22, onde a amiga, nomeando o
proprio trovador, lhe roga encarecidamente que ndo lhe pega «preitos» que ela ndo possa
conceder. Agora, a mesma ou outra amiga pergunta que presentes, além de cintas, pedirdo os
outros namorados as suas amigas, desde ja garantindo que o seu estaria irremediavelmente
perdido se cometesse os insinuados atrevimentos.

— A forma métrica escolhida. a combinag¢do harmoniosa dos modos indicativo e con-
Juntivo e a distribui¢do dos tempos verbais — presente, perfeito e futuro — estiao adequados
ao longo félego do poema.
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XXXIIT

Fez meu amigo gran pesar a mi (1)
e, pero m’el fez tamanho pesar, (?)
fezestes-me-lh’amigas, perdoar.
Achegou oj’ e dixi-lh’eu assi:
viinde ja, ca ja vos perdoei,
mais, pero, nunca vos ja ben querrei. (3) 6

Perdoei-lh’eu, mais non ja con sabor
que [eu] ouvesse de lhi ben fazer;
e el quis 0’ os seus olhos merger (4)
e dixi-lh’eu: — olhos de traedor!
viinde ja, ca ja vos perdoei,
mais, pero, nunca vos ja ben querrei. 12

Este perdon foi de guisa, de pran, (%)
que ja-mais nunca mig ouvess’ amor,
€ non ousava viir, con pavor,
e dixi-lh'eu: — Al, cabeca de can!
vinde ja, ca ja vos perdoei,
mais, pero, nunca vos ja ben querrei. 18

— CB e CV: Br. 360; Nob. 32; Nun. 192: Mach. 722.

651

— (1) pesar: ofensa. (2) pero (conj. conc.): embora. (3) pero (conj. adv.): nem por isso. (4)

merger (do lat. mergere): submergir: baixar. () de guisa: de tal modo.

— Cantiga de refrio, em versos decassilabos agudos. com acento interno na 4. silaba

(excepto o v. 3): 3 X (4+2) = 18. Estrofes singulares. no esquema abbaCC.

— Cedendo a intercessio das amigas. a rapariga perdoa grave ofensa do namorado. mas

nunca mais lhe dard o seu amor.
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XXXIV

Fez meu amig’, amigas, seu cantar

per boa fé, en mui béa razon (})

e sen enfinta, e fez-lhi bon son, (?)

e Ga dona lh’o quiso filhar, (3)
mais sei eu ben por quen s'o cantar fez,
e o cantar ja valria da vez. (4)

Tanto que lh’eu este cantar oi,
logo Ih'eu foi na cima da razon ()
por quen foi feit’ e ben sei por que[n| non,
e ia dona o quer pera si,.
mais sei eu ben por quen s'o cantar fez,
e o cantar ja valria tia vez. (4)

E no cantar mui ben entendi eu

como foi feit’, e ben como por quen,

e o cantar ¢ guardado mui ben

e Ga [dona] o teve por seu,
mais sei eu ben por quen s’o cantar fez,
e o cantar ja valria tia vez. (4)

— CB e CV: Br. 361; Nob. 33: Nun. 193; Mach. 723.

18

669

— (1) razon ou ragon: letra (da cantiga). (3) enfinta: fingimento; son: acompanhamento
musical. Este texto documenta bem o papel do trovador, que compunha a letra (razon, v.2) e a
melodia (son. v. 3) duma cantiga trovadoresca. (3) quiso filhar: quis tirar; quis atribuir a si. (+) 2.°
verso do refrdo: e a cantiga ja teve boa aplicagdo, isto é, foi-me dedicada. () v. 8: logo eu

tentei averiguar. -

— Cantiga de refrdo. em versos decassilabos agudos com acento interno na 4.2 silaba:

3 X (4+2) = 18. Estrofes singulares. no esquema abbaCC.

— A amiga reivindica-se destinataria duma cantiga de amigo contra uma tentativa de

usurpacao por parte de uma rival.
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XXXV

— Foi-s’ora daqui sanhud]o], ()
amiga, 0 vOss’ amigo.
— Amiga, perdud’ é migo
e, pero mig’ oj’ € perdudo,
o traedor conhogudo
aca verra,
aca verra,
aca verra. (3) 8

— Amiga, desemparado
era de vos e morria.
— Sodes, amiga, sandia: (3)
non fogeu mui coitado, (4)
mais ele, mao seu grado, (5)
aca verra,
aca verra,
aca verra. ‘ 16

— Amiga, con lealdade,
dizen que anda morrendo.
— Vo6-lo andades dizendo, (%)
amiga, est’ ¢ verdade, (7)
mai-lo que chufan — Guilhade — (8)
aca verra,
aca verra,
aca verra. 24 693

— CV (nao consta do CB); Br. 369; Nob. 34: Nun. 194: Mach. 730.

— (") sanhudo: cheio de sanha; zangado. (2) refrio: ha-de ca voltar. (%) sodes (do lat. vulg.
sutls): sois: sandia: tola; louca. (%) v. 12: ndo partiu muito aflito. (5) mao seu grado: contra sua
vontade: mao é dissilabo. (°) v. 19: vos é que o dizeis. (7) est' é verdade = esta é a verdade. (®) vv.
21-24: mas aquele de quem trogam — Guilhade — ha-de c4 voltar.

: — Cantiga dialogada de refrdo, em setessilabos graves. excepto nos vv. 4 e 12 (que sdao
octossilabo o primeiro e hexassilabo o segundo): 3 X (5+3) = 24. Estrofes singulares:
abbaaCCC.

— Uma companheira procura convencer a moga de que o namorado — o proprio
Guilhade, identificado na ultima estincia — ainda a ama e que. portanto, a zanga dos
dois é passageira. :

— A forma dialogada e a focagem da situagao presente explicam o predominio das for-
mas verbais do presente do indicativo sobre as do pret. perfeito e imperfeito. A conviccdo de
que o «traidor» vai voltar exprime-se pelo futuro do refrio.
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XXXVI

Ai, amigas, perdud’ an conhocer (1)

quantos trobadores no reino son

de Portugal: ja non an coragon (2)

de dizer ben que soian dizer (3)

[de v6s] e sol non falan en amor (%)

¢ al fazen, de que m’ar € peor:

non queren ja loar bon parecer. (%) i

Eles, amigas, perderon sabor

de vos veeren; ar direi-vos al:

os trobadores ja van pera mal;

non a i tal que ja servia senhor (9)

nen [que] sol trobe por tia molher:

maldita sej’ a que nunca disser (7)

a quen non troba que ¢ trobador! 14

Mais, amigas, conselho a de aver (%)

dona que prez e parecer amar: (°)

atender temp|o] ¢ non se queixar (19)

e leixar ja a vo-lo tempo perder, (!1)

ca ben cuid’ eu que cedo verra alguen

que se paga da que parece ben, (12)

e veeredes ced’ amor valer. 21

E os que ja desemparados son (13)
de vos servir, sabud’ é quaes son: (14)
leixe-os Deus maa morte prender. (13) 24 717

— CV (nido consta do CB); Br. 370: Nob. 35; Nun. 195: Mach. 731.

— () perdud’ han (= hao perdido) conhocer: perderam o conhecimento ou a arte (de
trovar). (2) an (= hado): tém: coracon: coragem:; animo. (%) soer: costumar. (%) sol non: nem
sequer. (%) loar = louvar. () servia: sirva. (") nunca: alguma vez. (*) conselho: prudéncia; pacién-
cia. (9) prez e parecer: mérito e beleza. (1) atender tempo: esperar uma boa ocasido. ( Myv. 18: e
deixar passar os maus momentos. (!2) pagar-se: agradar-se: gostar. (13) ja desemparados son: ja
desistiram. (14) vos servir do codice (CV) podera estar por nos servir; sabudo = sabido. (1°) maa
morte prender: ter uma ma morte.

— Cantiga de mestria com finda. em versos decassilabos agudos: 3 X 7 + 3 = 24. Predo-
mina o acento interno na 4.* silaba. Estrofes singulares. no esquema abbacca//blbla3.

— Queixa contra os trovadores, ja que desaprenderam a arte de trovar por falta de sensi-
bilidade para as gracas feminis. Importa. porém., ndo perder a esperanga: novos ¢ melhores
tempos virdo ¢ com estes hd-de surgir o necessario preito aos méritos e a0s encantos do
belo sexo. '

— E mais uma cantiga de mestria. em 24 decassilabos —. num poema suficientemente
longo para que a donzela extravase todas as suas razoes de queixa. em nome proprio e no de
todas as mulheres formosas do seu tempo. «no reino de Portugal» (vv. 2-3).
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XXXVII

Veestes-me, amigas, rogar
que fale con meu amigo
e que o avenha migo, (1)
mais quero-m’eu d'ele quitar, (?)
ca. se con el algia ren falar,
quant’ eu falar con cabeca de can, (3)
logo o todas saberan. 7

Cabeca de can perdudo
€. pois non a lealdade:
con outra fala en Guilhade; (4)
¢ traedor conhocgudo (5)
e. por est’, amigas, tudo
quant’ eu falar con cabega de can,
logo o todas saberan. 14

E, se lh’eu mias doas desse,
amigas, como soia,
a toda-lo el diria ()
e al quanto lh'eu dissesse, (7)
e fala, se a con el fezesse: (8)
quant’ eu falar con cabega de can
logo o todas saberan. 21 738

— CV (ndo CB): Br. 371: Nob. 36; Nun. 196: Mach. 732.

(1) avenha migo: reconcilie comigo. (2) quitar: descomprometer; desobrigar. (3) v. 6: com
ele. que é um cabega de cdo. (¥) en: sobre isso. i. e.. 0§ NOsSOS segredos. (%) rraedor (trissilabo):
traidor: conhogudo = conhecido. () a toda-lo = a todas o. (7) e al quanto: e tudo o mais que. (%)
W.18 —19:0.. eal... efala: diria isso. as minhas confidéncias e a conversa que tivemos (polis-
sindeto caracteristico do portugués medieval).

— Cantiga de refrao. em setessilabos graves. alternando com octossilabos agudos. e
decassilabos agudos. que alternam. por sua vez. com um eneassilabo grave (v. 19): 3 X (5+2)
= 21. Estrofes singulares. no esquema abbaaCC.

— O trovador coloca na boca da mulher as criticas mais severas as suas proprias
traicdes amorosas.

A servirde preimbulo vem a interven¢ao das amigas. que rogam benevoléncia paracom
0 amigo desleal. Mas a luz incide de imediato no presente da enunciacdo. voltado para o
futuro proximo que a moga pretende venha a culminar com a vinganga prometida.

— Os tempos presente. pretérito e futuro, por um lado. e os modos indicativo e conjun-
tivo. por outro. articulam-se bem no poema.
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XXXVIII

Ai, dona fea, fostes-vos queixar
que vos nunca louv’[o] en meu cantar;
mais ora quero fazer un cantar
en que vos loarei toda via; (1)
e vedes como vos quero loar;
dona fea, velha e sandia! 6

Dona fea, se Deus mi pardon,
pois avedes tan gran coragon ()
que vos eu loe, en esta razon (3)
vos quero ja loar toda via;
e vedes qual sera a loagon:
dona fea, velha e sandia! 12

Dona fea, nunca vos eu loei
en meu trobar, pero muito trobei,
mais ora ja un bon cantar farei
en que vos loarei toda via;
e direi-vos como vos loaret:
- dona fea. velha e sandia! 18 756

— CB e CV: Br. 1097; Nob. 50; Mach. 1299; Lapa 203.

(1) toda via, assim registado nos mss., € a expressao adverbial que precede o mod. toda-
via: loarei: louvarei. (3) coragon: desejo. vontade. (}) loe = louve.

— Cantiga de refrao: 3 X (5+1) = 18 versos. eneassilabos e decassilabos. agudos ou gra-
ves. de acento interno variavel. tendo pausa na 4. silaba os decassilabos 1.3.5.9-11 ¢ 13-14.
Estrofes singulares: aaabaB.

— «Uma cantiga particularmente engragada, dirigida a uma dona feia. velha e maluca.
que se julgava digna das gabagoes dum trovador como Guilhade» — escreve R. Lapa (vd.
. Bibl.: Cantigas...). Em vez dos elogios a beleza feminina. caracteristicos das cantigas de amor.
temos a satira 4 decadéncia fisica duma dama desapercebida dos maleficios do tempo.

— Predominam as oracdes subordinadas: integrantes. adverbiais relativas e concessi-
vas. Passado. presente e futuro articulam-se bem para exprimir a queixa da dona, por um
lado. e as reac¢des e propositos do trovador, por outro.
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XXXIX

Un cavalo non comeu
4 seis meses nen s’ergueu; (1)
mais proug’ a Deus que choveu, (2)
e creceu a erva,
e per cabo si paceu, (3)
e ja se leva. 6

Seu dono non lhi buscou
cevada neno ferrou; (4)
mai lo bon tempo tornou, (%)
€ Creceu a erva,
€ paceu ¢ arrigou, (6)
e ja sc leva. (7) 12

Seu dono non lhi quis dar

cevada ncno ferrar;

mais cabo d’un lamagal, (8)
creceu a erva,

€ paceu e arrigou,

€ ja se leva. 18 774

— CB e CV: Br. 1098; Nob. 49: Mach. 1400; Lapa 204.

(1) d = ha. (2) prougue (v. prazer) = prouve; agradou. (3) v. 5: e pastou a sua volta. (4)
neno = nem o. (F) mai lo = mais (mas) o. (°) arri¢ou: levantou-se; recobrou forcas. (7) levar-se:
levantar-se. (8) mais cabo de = mas ao cabo de. no extremo de.

— Cantiga de refrao, em setessilabos agudos, pentassilabos graves e tetrassilabos graves:
3 X (4+2) = 18. Estrofes singulares: aaaBaB.

— Pobre cavalo. a quem coube em sorte um fidalgo arruinado sem posses para o manter!
Abandonado a sua sorte, a natureza foi-lhe boa mae: a chuva renovou os pastos. quando a
morte ja parecia inevitavel. A cantiga documenta a decadéncia da nobreza no século XIII.

— Poema narrativo. em que predominam as oragoes coordenadas e o tempo verbal do
pretérito perfeito.
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XL

Elvira Lopez, que mal vos sabedes

vOs guardar sempre daqueste peon,

que pousa vosc|o], € a4 coragon (1)

de pousar vosqu’, € vos non lh’entendedes! (3)

Ei mui gran medo de xi vos colher

algur senlheira; e, se vos foder, (3)

o engano nunca lho provaredes. 7

O peon sabe sempr’ u vos jazedes,

¢ non vos sabedes dele guardar

siquer: poedes [en] cada logar (4)

vossa maeta e quanto tragedes; ()

e dized’ ora, se Deus vos pardon:

se de noite vos foder o peon,

contra qual parte o demandaredes? (©) 14

Direi-vos ora como ficaredes

deste peon, que tragedes assi

vosco, pousand|o] aqui e ali:

e vos ja quanto qué ar dormiredes, (7)

€ 0 peon, se coragon ouver

de foder, foder-vos-a, se quiser,

e nunca delle] o voss’ averedes. (%) 21

Ca vos diredes: — Fodeu-m’o peon!
E el dird: — Bo6a dona, eu non!
E u las provas que [vos] lhi daredes? (°) 24 798

— CB e CV: Br. 1099: Nob. 51: Mach. 1401: Lapa 205.

(1) coragon: intengdo; proposito. (2) pousar deve ser erro dos copistas, estando por Jazer
permanecer. () senlheira (1at. singulariam): sozinha: foder terd aqui apenas o seu significado
geral de 'prejudicar; causar dano’, ndo parecendo comportar o sentido especifico de “ter rela-
coes sexuais’. (¥) poedes: pondes: en cada logar: num lugar qualquer. (%) maera: mala. (6) v. 14:
onde ireis procura-lo? (7) v. 18: e vés certamente dormireis um pouco. (¥) averedes = havereis:
recuperareis. (Y) u (do lat. ubi): onde.

— Cantiga de mestria. com finda, em decassilabos agudos ou graves. com acento interno
na 4. silaba, excepto os vv. 7 € 9, que tém pausa ritmica na 5. silaba: 3 X 7 + 3 = 24. Estrofes
singulares, no esquema abbacca//b1lbl (=c2) a. sendo a rima ¢ comum a todas as estrofes. a
rima ¢ comum as 1.2 ¢ 3.% estrofes ¢ sendo a mesma a rima b da 1.* estrofe. a rima ¢ da 2.* e dos
dois primeiros versos da finda.

— O trovador tenta precaver a soldadeira Elvira Lopes contra os maus intentos dum
vildo que a segue para todo o lado. Perpassa na adverténcia uma ponta de ciume de Guilhade
pela intimidade ingénua e gratuitamente concedida por Elvira ao pedo oportunista.

— Texto de bom félego: abundam as frases exclamativas e interrogativas. € as oragoes
coordenadas combinam bem com as subordinadas, presentes em grande nimero (relativas
adjectivas, substantivas e adverbiais: condicionais: temporais, etc.).
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XLI

Elvira Lopes, aqui noutro dia,

se Deus mi valha, prendeu un cajon: (1)

deitou na casa sigo un peon,

¢ sa maeta e quanto tragia

pos cabo de si e adormeceu; (2)

e o peon levantou-se e fodeu (3)

e nunca ar soube contra u s'ia. (4) )

Ante, lh'eu dixi que mal-sen faria (5)

que se non queria d’el aguardar:

sigo na casa o ia jeitar; (9)

e dixi-lh’eu quanto lh’end’averria, (7)

ca vos direi do peon como fez:

abriu a porta e fodeu ta vez,

[e] nunca soube d’el sabedoria. (8) 14

Mal se guardou e perdeu quant’ avia,

ca se non soub’ a cativa guardar: (°)

leix6-0 sigo na casa albergar, (10)

e o peon fez [como| que dormia,

e levantou-s’ o peon traedor,

e, como x'era de mal sabedor,

fodeu-a tost’ e foi logo sa via. (!1) 2]

E o peon viron en Santarén;
€ non se avanta nen da por en ren, (!2)
mais lev’ o Demo guant|o] en tragia! (!13) 24 822

— CB e CV; Br. 1100; Nob. 52; Mach. 1402; Lapa 206.

(1) prender un cajon: sofrer um desastre; ter um infortinio. (2) cabo de si: junto a si. (3)
Jodeu: o v. deve ter o mesmo significado da cantiga anterior. (4) contra u s’ ia: para onde tinha
fugido. (%) ante = antes; fazer mal-sen: agir com pouco juizo. (%) jeitar: deitar. (') quanto lh ‘end’
averria: qual o resultado disso. (¥) v. 14: e nunca mais teve noticias dele. (%) cativa: infeliz:
desgragada. (")eixar = deixar. (') rost (cf. fr. 161): cedo: depressa: foi logo sa via: seguiu seu
caminho. (1°) R. Lapa esclarece desta forma: «e néo se gaba nem d4 importincia ao que fez.
mas o certo € que trazia os bolsos cheios». (1*) O sentido do verso podera ser este: Diabos
levem quanto dinheiro trazia.

— Cantiga de mestria. com finda: 3 X 7 + 3 = 24 versos decassilabos agudos ou graves.
com acento interno na 4.% silaba. excepto os vv. 5,9 e 10, que tém acento na 5.2 silaba. De notar
a frequéncia de decassilabos anapésticos (4.2, 7. € 10.2): vv. 6. 8. 12. 13. 15-17 e 19-21. Estrofes
singulares. no esquema abbacca//dda, sendo a rima @ comum a todas as estrofes.

— Afinal, de nada valeu o aviso: Elvira Lopes foi vitima da sua confianga naquele com-
panheiro de andancas. O ladrado foi visto depois a passear-se em Santarém. tranquilo e
impune. .

— Em contraste com a cantiga anterior. de que é a sequéncia, os tempos dominantes sio
agora o pretérito perfeito e o imperfeito para o relato dos acontecimentos.
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XLII

Martin jograr, que gran cousa: (1)
ja sempre con vVOSCO pousa
vossa molher! 3

Ve[e]des m’andar morrendo,
e vos jazedes fodendo (2)
vossa molher! 6

Do meu mal non vos doedes,
e moir’ eu, e vos fodedes
vossa molher! 9 831

XLIII

Martin jograr, ai Dona Maria,
jeita-se vosco ja cada dia, (1)
e lazero-m’eu mal. (3) 3

And’ eu morrend’ e morrendo sejo, (3)
e el ten sempr’ o cono sobejo, (4)
e lazero-m’eu mal. 6

Da mia lazeira pouco se sente; (°)
fod’ el bon con|o] e jaz caente, ()
e lazero-m’ eu mal. 9 840

C.42: — CB e CV: Br. 1101; Nob. 41; Mach. 1403; Lapa 207.

(1) que gran cousa = que cousa tdo aborrecida (interpretacdo de R. Lapa). (2) Jazer:
estar; andar; viver.

— Cantiga de refrao: 3 X (2+1) = 9 versos. sendo oito graves de sete silabas e um agudo
de quatro silabas. Estrofes singulares. no esquema aaB.

— Jodo Garcia de Guilhade cobi¢a a mulher do proximo. O jogral Martim esteve em
tempos ao servico de Guilhade. executando-lhe as cantigas. A este ja nao bastava partilhar
com o jogral o oficio das musas ... Aos direitos do matrimonio sobrepde. em proveito proprio.
os do coracgio.

C. 43: CB e CV: Br. 1102: Nob..42: Mach. 1404; Lapa 208.

(');ertar—sc' deitar-se. (%) lazerar-se: sofrer; desesperdr se. (}) Atente-se na expressividade
do quiasmo. reforc;ado pela aparente sinonimia de ando e sejo, que Lapa distingue com sub-
tileza: «O primeiro exprime a ansiosa procura da fémea. o segundo a quietude igualmente
ansiosa.com o desejo fito na mulher». (*) cono: mod. cona: (%) lazeira: sofrimento. (°) caente (do
lat. calentem). quente.

— Cantiga de refrio. com eneassilabos graves. de acento interno na 4.* silaba. nas
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XLIV

Par Deus, infancon, queredes perder

a terra, pois non temedes el-Rei,

ca ja britades seu degred’, e sei (!)

que lho faremos mui cedo saber:

ca vos mandaron a capa, de pran, (3)

trager dous anos, e provar-vos-an

que vo-la viron trés anos trager. ¥

E provar-vos-a das carnes quen quer (3)

que duas carnes vos mandan comer,

e non queredes vos d'lia cozer; (%)

e no degredo non & ja mester

nen ja da capa non ei a falar, (°)

ca ben trés anos a vimos andar

no vosso col’ e de vossa molher. 14

E fara el-Rei corte este més

¢ mandan [a] vos, infangon, chamar;

e vOs queredes a capa levar,

€ provaran-vos, pero que vos pés, (°)

da vossa capa e vosso gardacos

en cas del-Rei, vos provaremos nos -
que an quatr’ anos e passa per trés. (7) 21 861

estrofes, e um hexassilabo agudo. no refrdo: 3 X (2+1) = 9. Estrofes singulares. no
esquema aaB.

— Dirigindo-se agora directamente a esposa do jogral, que chama pelo nome — Dona
Maria — lamenta-se-lhe por ela conceder os favores carnais ao marido e deixa-lo a ele em
estado de caréncia e de ansiedade.

— CB e CV: Br. 1103; Nob. 46: Mach. 1405; Lapa 209.

(') britar: quebrar: infringir: degredo: decreto; regulamento; pragmatica real. (%) de
pran: certamente: sem duvida. (}) guen quer: qualquer um. (4) d'da: uma (de partitivo). (5) vv.
11-12:'ja ndo vale a pena falar do regulamento nem da capa. () pero que vos pés: por muito que
vos pese. (7) an = hao: passa deve estar por passam.

— Cantiga de mestria: 3 X 7 = 21 versos decassilabos agudos. com acento interno na 4.*
silaba. excepto os vv. 1. 8 e 16, que tém o acento na 5.2 silaba. Ha bom nimero de versos de
ritmo anapéstico: vv. 4. 5, 7. 9. 12-14, 17 e 21. Estrofes singulares: abbacca.

— As Pragmaticas reais estabeleciam normas sobre o trajo e a alimentagdo dos fidalgos.
impondo nomeadamente limites ao luxo e 4 ostentagdo. O infan¢do aqui visado pela veia
satirica de Guilhade devia ser um fidalgo arruinado ou um unhas de fome, para quem as
restrigdes ndo tinham sentido, ja que ele nem os minimos gastava.

— Predominio do presente e do futuro sobre os tempos do passado.
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XLV

Lourencgo, pois te quitas de rascar (1)

e desemparas o teu-citolon, (2)

rogo-te que nunca dlgas meu son, (3)

€ ja-mais nunca mi faras pesar;

ca, per trobar, queres ja guarecer, (4)

e fards-m’ora desejos perder

do trobador que trobou do Juncal.(5) 7

Ora cuid|o] eu trobar e dormir,

que perdi sempre cada que te vi (6)

rascar no cep e tanger, ¢ non dormi; (7)

mais, poi-lo queres ja de ti partir, (8)

pois guarecer [queres ja] per trobar, (%)

Lourencgo, nunca iras a logar,

u tu non fagas as gentes riir. 14

E vés, Lourengo, se Deus mi perdon,

pois que mi tolhes do cepo pavor (10)

e de cantar, farei-t'eu sempr’[a]mor, (11)

e tenho que farei mui gran razon;

¢ direi-t'i qual amor t’eu farei: (12)

ja-mais nunca teu cantar oirei

que en non riia mui de coragon; (13) 21

Ca vés, Lourenco, muito mal prendi (14)
de teu rascar e do cep’ ¢ de ti;
mais, pois t'en quitas, tudo ti perdon. (15) 24 885

— CB e CV; Br. 1106; Nob. 39; Mach. 1408; Lapa 210.

(") quitar-se: deixar: rascar (pej. de tocar): raspar; arranhar. (2)citolon: citara grande. (3)
son: cantiga. () guarecer: viver bem; prestigiar-se. (5) vv. 6-7: Segundo R. Lapa. Guilhade quer
significar que Lourengo ultrapassava em grotesco esse versejador, que terd trovado a respeito
do Juncal; por perder desejos deve entender-se: perder desejos de ouvir para escarnecer (vd.
Lapa, Cantigas...). (%) cada: cada vez que. (7) cepo: citoldo (pej.). (¥) v. 1 1: mas, visto que desejas
abandonar o oflc1o (%) per trobar: pelo oficio de trovador. (19) tolher (do lat. tollere): tirar. ()
farei t ‘eu semipr’ amor: tratar-te-ei sempre bem. (12) gual amor t'eu farei: como te tratarei. (13)en:
com isso; por isso. (!4) prender: tomar. (3) perdon = perdoo.

— Cantiga de mestria com finda. em versos decassilabos agudos e um hendecassilabo (v.
10). Predomina o acento interno na 4.* silaba. Sdo de ritmo anapéstico os vv. 6,8, 12, 15,16, 19¢
23. Estrofes singulares: 3 X 7-+ 3 = 24 versos, no esquema abbacca//b2b2bl (=a3).

— As pretensdes do jogral Lourengo a trovador sdo postas a ridiculo por Jodo de
Guilhade, a cujo servigo se encontra. Hd um manifesto beneficio — ironiza o trovador —
nesta autopromogdo de Lourengo: deixara de atormentar os ouvidos do fidalgo com as suas
habituais desafinagoes.

— Cantiga extensa. em versos longos. o que facilita o encadeamento dos argumentos
em frases de estrutura complexa. articulando-se bem as oragdes coordenadas com as
subordinadas.
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XLVI

Ora quer Lourengo guarir, (1)
pois que se quita de rascar;

€ ja guariria, a meu cuidar,
se ora ouvesse que vestir

e ja nulh’ ome non se ten (3)
por devedor de o ferir. (%) 7

E, se se quisesse partir,

como se partiu do rascar,

dun pouco que a de trobar,

poderia mui ben sair

de todo, por se quitar en,

e non no ferrian por en (°)

0S que 0 non queren Oir. 14

E seria conhocedor

de seu trobar, por non fazer

os outros errados seer; ()

e el guarria mui melhor (7)

sen trobar e sen citolon,

pois perdeu a voz e o son, -

por que o ferian peor. (8) 21 906

— CB e CV: Br. 1107; Nob. 40; Mach. 1409; Lapa 211.

(1) guarir: passar bem: prosperar. (2) Faltando este verso nos mss.. O. Nobiling propds
a seguinte reconstitui¢ao: /may-las gentes que non Ihi dan ren/; e R. Lapa, estoutra: e parecess'a
todos ben/. () nulh’ ome = nenhum homem; ninguém. (4) vv. 6-7: segundo R. Lapa, sera este o
sentido: ja ninguém se julga obrigado a espanca-lo depois que ele largou o citolao. () ferrian:
R. Lapa admite que esteja por feririan; por en: por isso. (°) Dos versos 15 a 17 fornece R. Lapa a
seguinte explicagdo: «E ficaria conhecendo o seu trovar, para se ndo atrever a achar erros nos
outros». (7) guarria: viveria. (%) v. 21: razdo por que o espancavam mais.

— Cantiga de mestria: 3 X 7 = 21 versos. octossilabos agudos, caindo o acento mais fre-
quentemente na 5. silaba. mas havendo vérios de acento na 4.* silaba. Estrofes singulares. no
esquema abbacca.

— Continua a chacota de Guilhade ao seu jogral: uma vez que este teve o bom senso de
por de lado o citoldo. i. .. de abandonar. por incompetente, o oficio de jogral. ganharia agora
o respeito de toda a gente se desistisse também de compor cantigas, arte que ndo esta ao
seu alcance.

Como diz C. Michaélis. os vildes «reclamavam o titulo de trovador para si. mal tivessem
subido de simples instrumentistas ou cantadores a compositores de versos e sons» (cf. Cancio-
neiro da Ajuda, vol. 11, p. 630).

— Sao dominantes na cantiga as oragoes condicionais contrafactuais.
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XLVII

Nunca [a]tan gran torto vi (1)

com’ eu prendo dun infangon; (2)

€ quantos ena terra son,

todo-lo té€en por assi:

o infangon, cada que quer, (3)

vai-se deitar con sa molher

e nulha ren non da por mi! (4) [

E ja me nunca temera,

ca sempre me tev’ en desden;

des i1 ar quer a sa molher ben

e ja sempr 1 filhos fara;

siquer trés filhos que fiz 1, (5)

filha-os todos pera si: .
o Demo lev’ o que m’en da! (6) 14

En tan gran coita vivo oj’ eu,

que non poderia maior:

vai-se deitar con mia senhor,

e diz do leito que € seu,

e deita-se a dormir en paz;

des i, se filh’ ou filha faz, (7)

nono quer outorgar por meu! (8) 21 927

— CB e CV: Br. 1108: Nob. 47; Mach. 1410; Lapa 212.

(") atan: tao. (%) prender: tomar; receber. (3) cada: cada vez. (%) nulha ren: coisa
nenhuma. (°) siguer: até; mesmo. (%) v. 14: «O Diabo leve o pago que me dé por isso» (iriterpre-
tagdo de R. Lapa). (7) des i: além disso. (8) v. 21: ndo o quer reconhecer como meu.

— Cantiga de mestria — 3 X 7 —, constituida por 20 versos octossilabos agudos e | eneas-
silabo agudo (v. 10). Os octossilabos sdo de ritmo variado, sendo predominantes os de acento
na 42 silaba: vv. 5-8. 11-15 e 17-18. Estrofes singulares. no esquema abbacca.

— Esta cantiga tem semelhangas com as cc. 42 e 43. Mas. enquanto a esposa do jogral
podia até desconhecer os propositos de Jodo de Guilhade, sendo entdo inocente. a do infan-
¢ao reparte o leito conjugal entre o consorte ¢ o trovador. Acontece ainda que o marido atrai-
¢oado vive feliz, convencido até duma paternidade que lhe ndo cabe.

— Das oragoes subordinadas merece destaque uma consecutiva de predicado no futuro
do pretérito (v. 16).
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XLVIII

Dona Ouroana, pois ja besta avedes,

outro conselh’ ar avedes mester:

vos sodes mui fraquelinha molher (1)

¢ ja-mais cavalgar non podedes;

mais, cada que quiserdes cavalgar,

mandade sempr’ a besta chegar

a un caralho, de que cavalguedes. i

E, cada que vos andardes senlheira, (2)

se vo-la besta mal enselada andar, (3)

guardade-a de xi vos derramar, (4)

ca, pela besta, sodes soldadeira,

e, par Deus, grave vos foi d’aver;(°)

e punhade sempr’ en guarecer, (9)

ca en talho sodes de peideira. (7) 14

E non moredes muito na rua, (8)

este conselho filhade de min,

ca perderedes logu’ i o rocin, (%)

e non faredes i vossa prol nen da; (19)

e, mentr’ ouverdes a besta, de pran, (1)

cada u fordes, todos vos faran

onra doutra puta fududancua. (12) 21

E, se ficardes en besta muar,
eu vos conselho sempre a ficar
ante c6 muacho novo ca en mua. (13) 24 951

— CB e CV: Br. 1109; Nob. 53: Mach. 1411; Lapa 213.

(V) fraquelinha: fraquinha; débil. (2) senlheira: sozinha. (}) mal enselada: com a sela
pouco segura. (%) derramar-se: fugir; escapar-se. (5) grave: dificil. () punhar: esforgar-se por;
procurar. (7) vv. 13-14: R. Lapa faz a reconstituigdo do pronome a — en [af guarecer — ¢ for-
nece dos dois versos a interpretagdo seguinte: «e forcejai sempre por tratar bem o animal. por-
que tendes talho de mulher fraquinha». (8) morar (do lat. morare): demorar. (°) rocin: cavalo
(de raga inferior); jumento. (1) v. 18: e ndo tirareis dai qualquer proveito. (') mentre:
enquarito; de pran: certamente. (!2) vv. 20-21: «enquanto usardes besta para cavalgardes.
todos, na verdade, vos distinguirdo de qualquer outra puta ordinaria» (R. Lapa). () v. 24:
antes com macho novo que com mula. R. Lapa vé aqui uma insinuagéo a possivel preferéncia
de Ouroana por mulheres.

— Cantiga de mestria com finda: 3 X 7 + 3 = 24 versos octossilabos agudos. de ritmo
variado mas com predominio da pausa ritmica na 4.* silaba: vv. 1, 3, 5-8, 11, 15. 18-19 ¢ 24.
Estrofes singulares. no esquema abbacca//dda3 (=al e a2).

— Possuir uma cavalgadura era sinal de distin¢do social, até porque implicava a posse
de recursos para a sustentar. Mas para a soldadeira Ouroana, o animal era mesmo lmprescm-
divel dada a fragilidade da mulher. A satira de Guilhade é violenta: insinua, além do mais.
tendéncias lésbicas na soldadeira (vd. sobretudo vv. 6-7 e 23-24).
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XLIX

A don foan quer’ eu gran mal

e quer a sa molher gran ben;

gran sazon a que m’est’ aven (1)

e nunca i ja farei al,

ca, des quand’ eu sa molher vi,

se pudi, sempre a servi

e sempr a ele busquei mal. 7

Quero-me ja maenfestar (2)

e pesara muit’ [a] alguen;

mais, sequer que moira por en, (3)

dizer quer’ eu do mao mal (4)

e ben da que mui béa for;

qual non 4 no mundo melhor

quero-[o] ja maenfestar: 14

De parecer e de falar

e de bdéas manhas aver (5)

ela, nona pode vencer

dona no mund’, a meu cuidar;

ca ela fez Nostro Senhor

e el fez o Demo maior;

e 0 Demo o faz falar. 21

E, pois ambos ataes son, ()
como eu tenho no coragon,
os julg’ Aquel que pod’ e val. (7) 24 975

— Longo poema. de estrutura complexa, com boa variedade de oragdes subordinadas.
Tem um numero razoavel de adjectivos.

— CB: os cinco primeiros versos no CV: Br. 1110 (os cinco primeiros versos). Nob. 48;
Mach. 1412; Lapa 214.

(') sazon: tempo: avir: acontecer: suceder. (%) maenfestar-se: confessar; declarar. (%)
sequer que: ainda que. (*) mao (dissilabo) = mau. (°) manhas: artes: habilidades. (°) araes (tris-
silabo): tais. (7) vv. 23-24: «E. pois ambos sdo desta maneira. Deus. que pode e vale. os julgue
como eu tenho na vontade» (R. Lapa).

— Cantiga de mestria.com finda — 3 X 7 + 3 = 24 octossilabos agudos. de ritmo variado.
predominando as pausas ritmicas na 4.* ou na 5. silaba. Estrofes singulares. no esquema
rimdtico abbacca//ddal.

— Vale a pena transcrever o certeiro comentdrio de R. Lapa a esta cantiga: «Compartilha
do género d” amor. pelo enaltecimento dos dotes da senhora. e. por outro lado. é uma verda-
deira cantiga de maldizer. pela agressdo ao marido da mulher amada» (vd. Cantigas...).
A cantiga estd mais proxima das cc. 42 e 43 do que da c. 47.

— Trata-se de um poema simples, em que prevalecem as frases declarativas e as
oragoes coordenadas.
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L

Par Deus, Lourenco, mui desaguisadas (1)

novas oi agor aqui dizer: (3)

mias teng¢des quiseran desfazer

e que ar fossen per ti amparadas.

Joan Soarez foi; e di-lh’ assi:

que louv’ eu donas, mais nunca por mi,

mentr’ eu viver, seran amas loadas. 7

E, se eu fosse u foron escancgadas (3)

aquestas novas de que ti falei, (4)

Lourenco, gran verdade ti direi,

toda las novas foran acaladas. (9)

Mais a min e a ti poss’ eu ben defender,

ca nunca eu donas mandei tecer

nen lhis trobei nunca polas maladas. 14

Cordas ou cintas muitas ei eu dadas, (°)

Loureng’, a donas ¢ elas a mi;

mais, pero, nunca con donas teci,

nen trobei nunca por amas onradas.

Mais [as] que me criaron, dar-lhis-ei

sempr’ en que vivan e vesti-las-ei,

e seran donas de mi sempr’ amadas. 21

Lourengo, di-lhe que sempre trobei
por bdas donas e sempr’ estranhei
0s que trobavan por amas mamadas. 24 999

— CB: Nob. 43: Mach. 1413; Lapa 215.

(1) desaguisado: inconveniente; estranho. () oir (dissilabo): ouvir. () escan¢ado (de
escang¢ao?): divulgado. (%) aqueste, a: este. esta. (°) acalado: calado; reduzido ao siléncio. (%)
dadas: part. pas. a concordar com c. directo anterior.

— Cantiga de mestria. em decassilabos graves ou agudos. excepto o v. 12, que ¢ dodecas-
silabo. A maioria dos decassilabos tem acento na 5.2 silaba. Estrutura: 3 X 7 + 3 = 24 versos.
em estrofes singulares. no esquema abbacca//c3c3 (=b2)a, sendo a rima ¢ comum a
todas as estrofes.

— O jogral Lourengo ¢ agora chamado a defender a honra do amo em questdes de poé-
tica trovadoresca. O acusador ¢ outro trovador célebre — D. Jodo Soares Coelho — que apo-
dara de imperfeitas muitas das cantigas de Garcia de Guilhade. Este defende-se
contra-atacando: D. Jodo é que infringe normas importantes, pois celebrou amas de leite nas
suas cantigas, o que era manifestamente proibido por se tratar de mulheres do povo. Con-
serva, no entanto, Guilhade a maior gratidao para com aquelas que o amamentaram (vv. 19-
2L)

O nosso trovador deixa bem a nu os seus preconceitos de classe social na expressio de
desprezo pelas mulheres que vivem do seu trabalho socialmente util: amamentar. tecer, etc.
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LI

Don foan disse que partir queria

quanto lhi deron e o que avia.

E dixi-lh’ eu, que o ben conhocia:

— «Castanhas eixidas, e velhas per souto». (1) 4

E disso-m’el, quando falava migo:

— Ajudar quero senhor e amigo.

E dixi-lh’eu: — Ess’ é o verv’ antigo: (2)

«Castanhas saidas, e velhas per souto». 8

E disso-m’el: — Estender, quer’ eu mao

¢ quer’ andar ja custos’ e loucao. (3)

E dixi-lh’eu: — Esso, ai, don foao:

«Castanhas saidas, e velhas per souto» 12 1011

Siao «amas mamadas» (v. 24), quer dizer, que amamentaram os seus filhos e os de outras
mulheres. e. portanto. sem a categoria de «bdas donas» (v. 23).
— O pretérito perfeito ¢ o tempo verbal mais usado.

— CB: Nob. 44; Mach. 1414; Lapa 216.

(') eixidas: segundo R. Lapa. trata-se duma forma arcaica de saidas, palavra esta do
refrio das restantes estrofes. (2) vervo=verbo: rifao. (%) custoso: liberal; gastador: loug¢do: bem
arranjado; vistoso.

— Cantiga de refrao, formada por decassilabos graves nas estrofes. de acento dominante
na 4. silaba, e por um hendecassilabo no refrdo, de acento na 5.2 silaba: 3 X (3+1) = 12. Estro-
fes singulares, no esquema aaaR (R indica o refrdo colhido pelos trovadores em anexins ou
rifdes populares).

— O fidalgo em causa devia ser um nobre arruinado como o das cc. 39 e 44. Para manter
as aparéncias de homem rico, mostra-se muito generoso. dispondo-se a repartir os bens com
os amigos. Guilhade. que lhe conhecia a situagdo de peniria, aplica-lhe. a proposito. um
velho ditado popular: o seu dinheiro é tio raro como as castanhas que restam dum souto ha
muito varejado. onde velhas esfomeadas buscam uma ou outra castanha esquecida.

— Cantiga curta e simples, que. no entanto. ¢ das mais adjectivadas.
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LII

Vi eu estar noutro dia

infangdes con un ricome,

posfagando de quen mal come; (1)

e dix’ eu, que os ouvia:

— «Cada casa, favas lavan». (2) 5

Posfagavan dun escasso:
[e] foi-os eu ascuitando;
eles foron posfacando;
e dixi, meu pass’ en passo: (3)
«Cada casa, favas lavan». 10

Posfagavan d’escolheito (4)

e de vil e de spantoso (5)

e en sa terra lixoso; (6)

e dix’ eu enton dereito:

— «Cada’casa, favas lavan». 15 1026

— CB: Nob. 45: Mach. 1415: Lapa 217.

(') posfagar: escarnecer. (%) R. Lapa explica desta forma o anexim popular: «Em casa.
por penuria. se comem as vezes favas» ou «sabe Deus o que também vai la por casa». (3) meu
pass'en passo. com as devidas cautelas. (*) encolheito: encolhido: avarento. (%) spantoso:
medroso. (%) livoso: sujo: imundo.

— Cantiga de refrdo: 3 X (4+1) = 15 versos setessilabos graves. com o acento na 3.2 ou 4.2
silaba, excepto o v. 9. que tem acentos na 2.* e 5. silabas. Estrofes singulares: abbaR.

— O trovador intromete-se numa conversa de mad-lingua, em defesa dum fidalgo
acusado pelos seus pares de mesquinho. medroso e pouco asseado. Argumento de Guilhade:
cada um so conhece bem as mazelas da propria casa — tal serd o sentido do anexim popular.
a servir de refrdo a cantiga.

Ndo deixa de ser curiosa esta atitude. digna da mais louvavel caridade crista. tio invulgar
em Garcia de Guilhade.

— Cantiga simples: todas as formas verbais se encontram no modo indicativo. com pre-
dominio dos tempos do passado.
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LIII

— Lourenco jograr, 4s mui gran sabor (1)
de citolares, ar queres cantar, (2)

des 1 ar filhas-te log’ a trobar

€ tées-t'ora ja por trobador;

e por tod’ esto da ren ti direi:

Deus me cofonda, se oy’ eu i sei

destes mesteres qual fazes melhor.

— Joan Garcia, séo sabedor

de meus mesteres sempre deantar (3)
e vos andades por mi os desloar; (4)
pero, non sodes tan desloador

que con verdade possades dizer

que meus mesteres non sei ben fazer;
mais vos non sodes i conhocedor.

— Lourenco, vejo-t’ agora queixar
pola verdade, que quero dizer:
metes-me ja por de mal conhocer,
mais eu non quero tigo pelejar,

e teus mesteres conhocer-tos-ei, (°)

e .dos mesteres verdade direi:

«Ess’ é que foi con os lobos arar». (6)

— Joan Garcia, no vosso trobar
acharedes muito que correger;

e leixade mi, que sei ben fazer

estes mesteres que fui comegar;

ca no vosso trobar sei-m’eu com’ €:

1 4 de correger, per boa fé,

mais que nos meus, en que m’ides travar.

— Vés, Loureng’, ora m’assanharei,
pois mal i entengas, e todo farei (7)
o citolon na cabega quebrar.

— Joan Garcia, se Deus mi perdon,
mui gran verdade digu’ eu na tengon,
e vos fazed’ o que vos semelhar. (8)

14

21

28

31

34

1060

— CB e CV: Br. 1104: Mich. (Canc. da Ajuda. II. pp. 645-646). Nob. 37: Mach. 1406:

Lapa 218.

() sabor: gosto: prazer. (%) citolar: tocar citola (mod. citara). (}) deantar: levar por
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diante: executar. (+) desloar: censurar; desprestigiar. (°) mester: arte: oficio. (6) v. 21: «Isso é que
foi lavrar com os lobos!». provérbio de sentido obscuro. que O. Nobiling interpretou por:
«agir tolamente: fazer o que nunca pode dar bom resultado». (7) entengar: compor tengaes. ®)
semelhar: parecer bem; agradar.

— Tengdo de mestria, com duas findas. em versos decassilabos agudos (havendo um sé
hendecassilabo). tendo a maioria acento na 4.2 silaba: 4 X 7 + 3 + 3 = 34. Estrofes singulares:
abbacca//c3c3(=cl)ad(bl.b2 e a3) // ddad.

— Esta cantiga e a seguinte, designadas tengoes (disputas poéticas) pela arte poética tro-
vadoresca, constituem um todo com as cc. 45 e 46. O trovador e o seu jogral acusam-se mutua-
mente de incompeténcia.

As pretensoes do jogral Lourengo foram ridicularizadas ainda por outros trovadores.
que ndo consentiam que um homem do povo se atrevesse a poetar. D. Jodo de Aboim vai ao
ponto de lhe dizer: «Bem tanto sabes tu que é trobar, ben quanto sab’ o asno de leer»
(CV. 1010). Mas Lourengo defende-se bem. nas suas cantigas, desses ataques invejosos, assim
demonstrando que as capacidades artisticas nada tinham a ver com a cor do sangue.

— Tratando-se de uma composi¢do dialogada. ndo admira que o tempo verbal domi-
nante seja o presente do indicativo.
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LIV

— Muito te vejo, Lourengo, queixar
pola cevada e polo bever,

que t'o non mando dar a teu prazer;
mais eu t'o quero fazer melhorar,
pois que t'agora citolar oi

e cantar: mando que t'o den assi
ben como o tu sabes merecer.

— Joan Garcia, se vos en pesar

de que me queix[e] en vosso poder,
o melhor que podedes 1 fazer:

non mi mandedes a cevada dar
mal neno vinho, que mi non dan i
tan ben com|[o] eu sempre mereci,
ca vos seria grave de fazer. (1)

— Lourencgo, a min grave non sera
de te pagar tanto que mi quiser,
pois ante mi fezisti teu mester; (2)
mui ben entendo e ben vejo ja
como te pagu’, e logo o mandarei
pagar a |un| gran vilao que ei,

se un bon pao na méo tever. (3)

— Joan Garcia, tal paga achara

en vos o jograr, quand’ a vos veer,
mais outr’ a que [eu meu| mester fezer,
que m’eu entenda, mui ben [me] fara,
que panos ou algo merecerel;

e vossa paga bena leixarei

e pagad|e] outro jograr qualquer.

— Pois, Lourenco, cala-te e calar-m’ei
e toda via tigo mi averei,

e do meu filha quanto chi m’eu der.
— Joan Garcia, non vos filharei
alg|o]. e mui ben vos citolarei,

e conhosco mui ben [que €] trobar.

— A mofar, Don Lourengo, [a] chufar! (4)

79

14

21

28

31

34
35

1095



— CB e CV: Br. 1105: Mich. (Canc. da Ajuda. 11, p. 647). Nob. 38: Mach. 1407;
Lapa 219.

(1) grave: dificil. (%) ante mi: perante mim; ao meu servigo. (}) Em vildo, pao e mdo as ter-
minagoes -ao ndo formam ditongo. funcionando como duas silabas. (*) mofar e chufar sdo
sinénimos: trogar; brincar. galhofando.

— Tengdo de mestria. com duas findas e um verso de remate final, em versos decassila-
bos agudos, de acento predominante na 4.2 silaba. Estrutura: 4 X 7+ 3 + 3 + 1= 35. Estrofes
singulares no esquema: abbacch // cdcd(=c3)bd(=b3) // c4cdal(=a2) // al.

— Para além das questdes de poética trovadoresca. a cantiga documenta bem a depen-
déncia econémica de Lourengo no exercicio da sua profissdo jogralesca. Neste caso. a disputa
ou brincadeira poética tinha de ser ensaiada, entre trovador e jogral. de comum acordo. o que
demonstra que o fosso entre as classes sociais, nesses remotos tempos medievais portugueses,
ndo era intransponivel. E mesmo num tom de fraternidade folgaza que rematam o longo
poema satirico.

Por esta tengdo se vé que o jogral Lourenco recebia de Garcia de Guilhade soldada ou
pagamento, incluindo ragao de cevada e vinho. previamente acordado. queixando-se o servi-
dor de incumprimento por parte do amo.

A missdo dum bom jogral ndo era facil. Cabia-lhe estudar as cantigas do trovador e
canté-las. tocando um instrumento musical (no territorio galego-portugués seria a citola ou
citara o mais frequente). No acto de execugdo da composigio. ojogrdl podia aperceber—se de
mcorrecn,oes na cantiga. tanto ao nivel da letra (razon) como da musica (son), as quais pro-
curava corrigir (ver vv. 22-23 da cantiga anterior). Quando as coisas corriam bem, os méritos
iam todos para o trovador; os erros, esses eram assacados ao jogral, que tinha costas suficien-
temente largas, até para o cacete com que era ameagado (ver vv. 19-21).

E natural que Lourengo sé temporariamente se encontrasse ao servi¢o de Garcia de
Guilhade. Neste momento estaria hospedado de passagem em casa de Guilhade. como
admite C. Michaélis de Vasconcelos (Cf. Cancioneiro da Ajuda, vol. 11, p. 647). Nio era facil
sustentar permanentemente um jogral (uma Pragmatica real de 1261 — reinado de
D. Afonso III — limitava ao maximo de trés o nimero de jograis na corte para evitar gastos
excessivos da Coroa).

— A extensdo da cantiga tornou possivel um bom desenvolvimento dos argumentos dos
dois contendores. E interessante verificar ainda o equilibrio entre as formas verbais do pre-
sente ¢ as do futuro.
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IIT PARTE

O TEXTO EM ANALISE

Temas e sentimentos, métrica, morfo-sintaxe e glossario






A) Temas e sentimentos

Sem grandes preocupagdes de rigor, podemos distribuir por
campos sémicos a maioria das cantigas de Guilhade.

1. O panegirico ¢ seu reverso:

O elogio da «senhor» ou dona ¢ um lugar-comum das cantigas
de amor que, por estafado, carece normalmente de valor literario.
Nas de amigo, o panegirico reveste-se de auto-elogio feminino,
forma encontrada pelo trovador para colocar na boca da mulher,
recatada e comedidamente, os galanteios que na vida real ele, certa-
mente sem tantos rodeios, dirigia a beleza, graciosidade e postura
da donzela.

A primeira grande novidade neste campo sémico da-no-la
Guilhade com o elogio ou o vitupério de si proprio, feitos em varias
cantigas de amigo e de escarnio ou maldizer. Fazendo inscrever o
seu nome na cantiga, do trovador se diz que tem «grande» e «verda-
deiro» amor e que ama «lealmente, con mui gran lealdade» (c. 17) e,
inversamente, que ¢ «traedor conhogudo» (c. 35), desleal e
indiscreto (c. 37); por outro lado, deixa-se acusar pelo seu jogral
Lourenco de incompetente na arte de trovar (c. 53) e de amo pouco
generoso (c. 54).

Outra novidade vem na c. 15: elogio duma mocinha, em vanta-
gem entre senhoras, em tdo clara infrac¢do as normas do amor cor-
tés que até confundiu os organizadores dos cancioneiros, fazendo-a
figurar entre as cantigas de amigo.

Novidades ainda sido o encarecimento dos olhos verdes (c. 3,
que fez de Guilhade talvez o primeiro cantor peninsular dos «olhos
verdes»), ao arrepio do gosto masculino tradicional e convencio-
nalizado, e a exaltacdo dos dotes femininos pelo lamento da sua
perda para o mundo (c. 14).

Notavel exemplo de panegirico as avessas ¢ a cantiga satirica
ne 38 de que é alvo uma «dona fea, velha e sandia».

Assim, pertencem a este campo sémico, além das cantigas de
escarnio e maldizer, as seguintes cantigas de amor: 1,3, 14 e 15; e as
de amigo: 17, 19 e 28.
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2. Sofrimento de amor:

Neste campo sémico englobo o amor néo correspondido, a
ansiedade por paixdo amorosa, as trai¢oes, desconfiancas e ciimes.
Pertencem a este grupo as cantigas de amor: 2,4,5,6,7,11a 13¢e 16;¢
as de amigo: 23, 24, 29, 33 a 35.

Ha um pequeno grupo de cantigas de amigo que, pela expres-
sao duma atitude de desconfianga da rapariga relativamente aos
sentimentos do amigo, pertencem ao campo sémico da coita de
amor. Mas, pela sua especificidade e pela pincelada satirica do tro-
vador, merecem referéncia a parte. Refiro-me 4 «morte por amor»
nas cantigas 26, 27 (nesta € visado o proprio trovador) e 30: a amiga
quer tirar a prova sobre se 0 apalxonado mMOITe Mesmo cComo O
proprio afirma.

3. Felicidade e seguranca:

O sentimento de felicidade plena no amor gera uma atitude
correspondente de seguranca. Mas este sentimento pode estar
implicito ou entdo manifestar-se expressamente. Pela sua natureza,
as cantigas de amor ndo exprimem normalmente estes sentimentos.
Podem agrupar-se aqui as seguintes cantigas de amigo: 17 (1), 19 (1),
21,25 e 28 (1),

4. Sofrimento com esperanga:

A esperanga em dias melhores, por desejada mudanca de ati-
tude da dona, ¢ o sentimento expresso na maioria das cantigas de
amor, como ja foi dito. Mas justifica-se especial referéncia a algu-
mas cantigas de amor de Garcia de Guilhade em que a for¢a da
esperanca deixa transparecer a alegria da luta, em vez da doléncia
caracteristica das cantigas de amor. Quem sabe se as respostas
ao apelo de amor néo terdo vindo depois, em correspondentes can-
tigas de amigo, quiga protagonizadas pelas mesmas criaturas femi-
ninas (2)? Sao as cantigas de amor n.os 8 a 10.

(') Estas cantigas pertencem também ao panegirico.

(*) Como certamente aconteceria com muitos outros trovadores, creio bem que G. de
Guilhade cantard as mesmas mulheres em algumas cantigas de amor e de amigo. A linda
moga da c. 15 sera apenas o lado visivel duma realidade ocultada pelas convengdes da
poética trovadoresca.

84



5. Prendas de namorados:

A troca de presentes — toucas, cordas, cintas e outros objectos
— sdo a demonstragao, por sinais exteriores, do amor correspon-
dido — campo sémico abrangente das relagées amorosas bem suce-
didas. A reacgdo feminina aos pedidos de prendas de amor por
parte dos amigos confirma a apregoada castidade das donzelas das
cantigas de amigo.

O amigo que, tendo recebido da rapariga uma baraca, uma
cinta e uma touca (c. 20) ou ainda toda a corda da camisa (c. 22), rei-
vindica outro «preito», outra «torpidade», ¢ o proprio trovador
nomeado nas cantigas 20 e 22 ou disfar¢ado no anonimato das cc.
21 e 32. A proposta de relagao carnal é recusada pela moga, as vezes
em termos violentos como na c. 32: «Mais, se x’el quer outro preito
maior,/ maldita seja quen 1h’ amiga for». O género literario das can-
tigas de maldizer facultou ao trovador a expressdo desenfreada da
sua sensualidade a custo reprimida pelas convengdes do género
lirico, como s@o eloquentes exemplos as cc. 42 e 43.

A este campo sémico pertencem as cantigas de amigo n.os 20 a
22, 32 e ainda, parcialmente, a 50.

6. O mundo como vale de rosas:

Caracteristica do mundo medieval ocidental, impregnado pela
religiosidade crista, ¢ a visdo do mundo como «vale de lagrimas»,
concepgado dramatica e dialecticamente expressa, mais tarde, no
Auto da Alma de Gil Vicente (1518). Até por isso é digno do maior
relevo o facto de Garcia de Guilhade, em varias cantigas, exprimir o
sentimento oposto de aprego pelo mundo e pela beleza.

O mais original dos poemas deste campo sémico julgo ser o da
c. 18, que refere, com subtil ironia, a decadéncia da humanidade —
«0 mundo, non é ren» — porque os homens se tornaram insensiveis
a beleza feminina. Para a amiga da c. 19 «Aqueste mundo x’est a
melhor ren / das que Deus fez a quen El i faz ben», e vai insinuando
a duvida de que o Paraiso possa reservar maiores alegrias.

Além das cantigas de amigo n.os 18, 19 e 36, pertence a este
campo sémico ainda a de amor n.° 14, que, como ja referi, faz a
apologia do mundo e da fruicdo da beleza, de ouvidos surdos a
secular pregacdo da Igreja a favor do refugio no deserto € nos
conventos.
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7. Afirmacao da mulher:

A critica tem conferido o devido relevo ao narcisismo revelado
por Guilhade ao nomear-se em varias cantigas de amigo. Mas nao
se tem insistido no outro lado da questdo: a correspondente afirma-
¢do da mulher que elogia ou censura o trovador. No campo s€mico
do panegirico ja ficaram as necessarias referéncias ao assunto. Para
além desses poemas, onde sobressai com maior ou menor forga a
personalidade feminina (como nas cc. 33,35 e 37), cabe aqui desta-
car a c. 31, que considero da maior actualidade: o amor, partilhado
intensamente pelos dois namorados, gastou-se («ja c¢afou»).
Depreende-se do texto que o amigo (Jodo de Guilhade, nomeado no
v. 17) tenta recuperar o passado, refazer o tempo; mas ela, convicta
da irrecuperabilidade do «tempo de jogadores» (v. 11), d4 tudo por
terminado entre os dois.
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B) Meétrica

Das 54 cantigas, 34 sdo de refrdo, das quais sete tém finda; das
20 cantigas de mestria, 14 sdo de mestria e finda, sendo duas delas de
duas findas, uma das quais (a 54) termina por um verso solto a servir
de remate final da cantiga. Na sua maioria, as cantigas sao forma-
das por trés estrofes, seguidas ou nio de finda (ou findas); sé cinco
cantigas se excluem desta estrutura, das quais uma ¢ formada por
duas estrofes (a 25) e quatro por quatro estrofes seguidas de refrdo (2
e 28) ou de finda (53 e 54). Temos 27 cantigas formadas por estrofes
de seis versos, e 21 por estrofes de sete versos, sendo as restantes de
trés versos (duas), de quatro (uma), de cinco (duas), e de oito versos
(uma). A rima preferida do trovador ¢ a interpolada em combinagio
com a emparelhada, cujo esquema basico ¢ o seguinte: abbaCC.
Esta modalidade estd presente em 42 cantigas. Das 12 restantes.
quatro tém rima alternada no corpo das estrofes em combina-
¢do com a emparelhada do refrdo, no esquema bdsico ababCC;
trés comecam pela rima emparelhada, seguindo-se a alternada
(aabab); trés tém rimas interpoladas mais um verso solto (abbaR); e
uma (a 26) tem rima alternada nos versos pares, emparelhada no
refrdo e sdo soltos os versos impares (abcbCC). Todas as cantigas
tém estrofes de rimas singulares, excepto a cantiga n.° seis, integral-
mente unissona, e a ¢. 12, com as mesmas rimas nas estrofes do

corpo da cantiga e uma rima diferente nos dois primeiros versos
da finda.

Quanto a medida dos versos. sdo de destacar as seguintes
conclusodes:

1. O verso dominante ¢ o decassilabo, agudo ou grave. Esse ¢
o verso, exclusivo ou dominante, de oito cantigas de amor, 10 de
amigo e oito satiricas, o que perfaz um total de 26 cantigas. Se jun-
tarmos a estas a c¢. 27, em eneassilabos graves, isométricos dos
decassilabos agudos, a c. 43, em eneassilabos graves alternados com
hexassilabos, e a c. 38, em eneassilabos e decassilabos, agudos e gra-
ves, temos mais de metade das cantigas (29) em versos de 10 silabas
ou equivalentes. Segue-se-lhe o octossilabo agudo, exclusivo ou
dominante em sete cantigas de amor, trés de amigo e quatro satiri-
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cas, o que perfaz 14. Das restantes 11, oito sdo setessilabos graves
(seis de amigo e duas satiricas) — isométricas, portanto, dos octos-
silabos agudos —, uma (a 37) de medida muito irregular, em que
alternam setessilabos graves com octossilabos agudos, e eneassila-
bos graves com decassilabos agudos, uma (a 39) é em setessilabos
agudos alternados com tetrassilabos e pentassilabos graves, e, final-
mente, uma outra (a 14) ¢ maioritariamente (16 dos 18 versos) hen-
decassilabica ou de arte maior.

2. E nitida a aproximacgdo, por um lado, entre os eneassilabos
e os decassilabos; e entre o setessilabo e o octossilabo, por outro. No
primeiro par, predomina a pausa ritmica interna na 4.* ou na 5.
silaba, sendo frequente o ritmo anapéstico: 4.2/72/10/* (3); no
segundo par, o setessilabo grave ¢ perfeita variante do octossilabo
agudo. Curiosamente, o setessilabo agudo s6 aparece numa cantiga
(a 39), em alternincia ndo com o octossilabo mas com versos de
medida inferior — tetrassilabos e pentassilabos. Cabe ainda acres-
centar que o octossilabo tem frequentemente pausa ritmica interna
na 4. silaba, e, mais raramente, na 5. silaba, ao passo que nao se
pode detectar acento interno predominante nos setessilabos.

3. Embora constituam casos singulares, merecem relevo: a c.
14, cujo 4.° verso tem o recorte do verso de arte maior, — «que pren-
deron ordin; mais, se fosse eu rei» — com cesura perfeita nas 5.2/6.2
silabas (pausas ritmica e sintagmatica); e a c. 43, em eneassilabos
graves no corpo das estrofes, alternados com um hexassilabo no
refrdo, podendo considerar-se esta cantiga como precursora das
composigdes renascentistas formadas por decassilabos alternados
com os seus quebrados de seis silabas.

(}) Sendo de facto de ritmo anapéstico muitos dos decassilabos anteriores & Renas-
cenga. ja que a unidade métrica ¢ o anapesto (vv —'), a primeira silaba tem de supor-se con-
fundida de algum modo com a segunda. podendo esquematizar-se assim. um decassilabo
anapéstico como o v. 16 da c. 12: E vin aqui a Segobia morrer: v —" / vv —" / vv —",

88



C) Morfo-Sintaxe

Por razdes de espago, limitar-me-ei a referéncias sumarias a
trés classes de palavras — adjectivos, substantivos e verbos — e as
relacoes entre as estruturas coordenativa e subordinativa.

1. Adjectivos, substantivos e verbos

1.1. A lingua de Guilhade é paupérrima em adjectivos. Saben-
do-se que o grau de perfeicao duma lingua se pode aferir em grande
parte pela riqueza ou pobreza em adjectivos, vale a pena analisar
com rigor a adjectivagdo na poesia de Guilhade.

Em 54 cantigas ha um total de 53 adjectivos (média, portanto,
inferior a um por cantiga), num total de 120 frequéncias. Se subtrair-
mos os adjectivos bom e grande (com a variante gran), por incarac-
teristicos, os quais somam 45 frequéncias, restam 75 — o que da
uma meédia de 1.3 adjectivos por cantiga. Note-se ainda que nove
cantigas ndo tém um so 3d_]CCt1V0 e 13 tém apenas duas formas
de adjectivo.

Eis a lista dos adjectivos por-ordem alfabética e com a indica-
¢do da frequéncia (entendendo-se a auséncia de nimero como uma
sO ocorréncia):

— amigo, antigo, bon (29), caente, cativo (2), chagado, coitado
(5), comprido, conhocedor, conhogudo (2), custoso, dereito, desloa-
dor, desaguisado, devedor, eixido, encolheito, errado, escasso, feo
(3). fero, fis, fremoso (2), gran e grande (16), grave (2), honrado, leve,
lixoso, loucéo, louco, maior, mamado, mau (2), melhor, namorado,
peor (4), perdudo, queixoso, sabedor (2), sandeu-sandia (4),
sanhudo (2), saido, senlheiro, sobejo, spantoso, talhado, tamanho
(3), traedor, velho (3), verdadeiro, verde (4), vigoso, vivo.

1.2.  Embora em numero bastante mais elevado, os substantivos
também sdo relativamente pouco numerosos. De qualquer forma, o
trovador sempre dispde ai de maior bagagem vocabular.

O substantivo supre com facilidade, pelo recurso as preposi-
coes, a caréncia de adjectivos. Incluindo os nomes préprios, pude
registar na poesia de Guilhade um total de 538 substantivos com 842
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ocorréncias, o que da uma média de 15,5 substantivos por cantiga.
Pondo de lado os substantivos usados sobretudo nas apostrofes
(como amigo € dona, nas suas varias formas, o primeiro com 79
ocorréncias € o segundo com 31), as maiores frequéncias cabem
aos substantivos amor (29), coita (25). olhos (19), parecer (14) e
coracon (13). Esta elevada frequéncia esta de acordo com a obsessio
amorosa caracteristica do lirismo galaico-portugués. O grande
numero de ocorréncias de olhos e parecer demonstra o predominio
do sentido da visdo, ndo apenas relativamente aos restantes domi-
nios sensoriais mas ainda como demonstrativo da extroversio psi-
colégica que bem caracteriza o trovador (4).

No campo sémico do panegirico, os substantivos mais frequen-
tes, para além de amigo-amiga e dona, sao parecer — 14 — ¢ prez —
10, vindo pouco representados outros como ralho, lume e sen. Um
campo lexical mais representado pela variedade do que pela fre-
quéncia € o das prendas de namorados, tanto nos substantivos que
exprimem o conceito geral — doas e preito —, como na designacio
dos objectos concretos: cinta (com 12 ocorréncias), baraca, corda e
touca (3). Como € 6bvio, as cantigas de amor e de amigo contrastam
com as de escarnio e maldizer pela predomindncia de substantivos
abstractos nas primeiras e concretos nas segundas. Nas primeiras
abundam nomes de sentimentos, qualidades e atitudes — amor, ben,
coita, coragon, cordura, conselho, folia, lealdade, mesura, parecer, prez,
queixume, sandece, sen, torpidade, verdade —, embora os substanti-
vos concretos também se fagam, evidentemente, representar, como
€ o caso exemplar e ja assinalado de olhos; nas segundas, o voca-
bulario tende para o concreto na nomeagao de coisas e pessoas,
incluindo os termos obscenos — cabeca, capa, caralho, casa, casta-
nhas, cavalo, cevada, cintas, colo, cordas, erva, guardacés, lobos, maeta,
muda, panos, pdo, porta, puta, rocin, rua, vinho —, mas ha também
alguns substantivos abstractos, como desdén, loacon, lazeira, ma-
nhas, razon, sabedoria.

(*) Do predominio da visdo. associada a luminosidade. poderd ainda concluir-se.
a luz das teorias de G. Bachelard e G. Durand. que a expressdo poética de Garcia de Gui-
lhade pertence dominantemente ao regime diurno do imaginario. e no ao regime nocturno.
0 que estaria mais de acordo com a mundividéncia medieval (Ver G. Durand. 1969, pp-
162 e sgs.).

(%) Talvez nao seja abusivo falar dum complexo do rompimento (em traducio do termo
francés «déliage») em Guilhade. se associarmos multiplas situacdes de prendas de amor com
as acusagoes de traicdo feitas pelas amigas ao apaixonado-trovador. E mais uma manifesta-
¢do do regime diurno das imagens. no sentido da formulacdo de G. Durand: «Nous pouvons
donc affirmer que dans cette perspective du Régime Diurne. dualiste et polémique. la sou-
veraineté revét les attributs du déliage plutot que ceux des liens» (1969, p. 189).
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1.3.  Os verbos sao, entre as palavras nocionais ou plenas, a classe
mais representada na poesia de Guilhade. Contei 747 verbos e 1840
ocorréncias, o que da uma média de 27,4 formas verbais por cantiga.
Julgo que o predominio dos verbos sobre os substantivos e adjecti-
vos se explica simplesmente por duas razdes complementares:
maior flexibilidade do verbo, que assim coloca a disposi¢cdo dum
falante de vocabulario reduzido um maior numero de variantes;
competéncia inata mais acentuada no dominio da sintaxe, o que
explica o conhecimento e aplicagdo adequada das categorias do
tempo, do modo, da voz, da pessoa, do nimero e até do aspecto.

1.3.1. E grande a desproporgao entre as formas verbais do modo
indicativo — 1027 — e as do conjuntivo — 179. No indicativo, a
distribuicao das formas pelos varios tempos ¢ a seguinte: presente
— 502; pret. perfeito — 294; pret. imperfeito — 63; futuro (imperfeito
e futuro do pretérito) — 166; mais que perfeito — 1 (posera, c.-29) ().
A maioria das formas de presente exprime a temporalidade do
sujeito da enunciagdo, o que confere grande vivacidade ao dis-
curso; em menor numero sao as formas de presente atemporal ou
definitorio. O elevado numero de formas de pret. perfeito, em
contraste com a escassez de imperfeitos, explica os enunciados
narrativos puros e, concomitantemente, a incapacidade descritiva
do trovador.

Guilhade maneja com pleno a-vontade os modos indicativo,
conjuntivo e imperativo, bem como as varias modalidades das ora-
¢cOes condicionais (7).

Um dos tempos do conjuntivo mais frequentes, como também
acontecia na prosa do tempo, € o futuro do conjuntivo (3). Mas mais
interesse tém o presente e o imperfeito do conjuntivo em oragoes
subordinantes (ou coordenadas de subordinantes) ou absolutas, de
que se transcrevem alguns exemplos:

— «e de nods todas lhi seja loado, / e Deus lhi dé da por que o faz
grado» — 17, 14-15.

— «E vistes (que nunca, que nunca tal visse/) — 22, 6.

() Esta é a unica forma com valor temporal de mais que perfeito. ndo se registando
nenhuma forma composta. Em 9. v. | surge morrera. mas com valor de futuro perfeito do pre-
térito = ‘teria morrido’. Na c. 24, verso 15 temos vira (ou ouvira?) mas essa forma verbal tem
valor equivalente ao actual mais-que-perfeito do conjuntivo. com valor optativo: ‘oxald outro
m’o tivesse visto (ou ouvido?) dizer'.

(7Y Embora a nomenclatura oficial vigente continue a distinguir um modo «condicio-
nal», prefiro falar de modalidades das oragdes condicionais. seguindo. no essencial. as Gra-
maticas de C. Cunha com L. Cintra. e Mira Mateus com outras (Ver Bibliografia).

(%) Dasua presenca no Foro Real diz Azevedo Ferreira: «O futuro do conjuntivo €. pois.
o tempo por exceléncia» (1987, vol. 1. p. 421).
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— «Nunca v0s vejades coita, / amigas, qual m’ o)’ eu vejo» —
23, 7-8.

— «Mais praza-vos de como eu vou» — 28, 22.

— «E os que ja desemparados son / [...] / leixe-os Deus maa
morte prender» — 36, 22-24.

2. Coordenacdo e subordinagao

Tem sido dado como adquirido na didactica da Lingua que a
frase do portugués medieval assenta predominantemente na estru-
tura coordenativa. A subordinagdo-do latim cldssico, complexa e
rica, so teria chegado ao Portugués por directa influéncia do latim
renascentista. Sem por em causa o papel determinante do latim cul-
tivado pelos humanistas do Renascimento na consolidacdo da
estrutura do Portugués, importa ter presente que 0S noOssos €scri-
tores medievais — a comecar pelos trovadores, unicos criadores
literarios conhecidos pelo menos até ao termo do século XIII, — sdo
os continuadores duma lingua e cultura latinas, sempre cultivadas e
enriquecidas, embora com transformagdes constantes ao longo
dos séculos.

No caso de Guilhade, a facilidade com que emprega estruturas
subordinadas complexas s6 pode explicar-se pela familiaridade
com uma estrutura linguistica que manteve as conexoes essenciais
da frase latina. E o facto é tanto mais relevante quanto contrasta
com a prosa (ndo literaria) do mesmo periodo, em que a estrutura
frasica ¢ fundamentalmente coordenativa.

O Pe. Joao Mendes (1981, p. 53) refere-se nos seguintes termos
ao portugués medieval: «Literariamente, esse modo de escrever
caracteriza-se pela atrofia do adjectivo, qualificativo de cambian-
tes, pela falta de subordinagdes e articulagdes interiores e pelo uso
do verbo em tempos perfeitos, sem matizes de acgdo». Tem razdo o
pedagogo jesuita no que respeita aos adjectivos e aos verbos, mas a
«falta de subordinagoes e articulagdes interiores» ndo se aplica as
cantigas de Joao Garcia de Guilhade. E o que tentarei demonstrar
em seguida. »

Na analise das cantigas assinalei os exemplos que me pare-
ceram mais significativos — quer os casos de predominio da subor-
dinagao sobre a coordenagao, quer os do emprego das oracdes
subordinadas mais complexas (°).

(9) O escritor Vergilio Ferreira, eminente mestre da Lingua. dissertando sobre a para-
taxe ¢ a hipotaxe. fala de «oragoes fechadamente subordinadas como as concessivas», fri-
sando a existéncia de diferentes graus de complexidade nas subordinadas. (Cf. Conta-Cor-
rente 5. 1987, pp. 100-101).
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Na auséncia dum levantamento estatistico de todas as oragdes
coordenadas e subordinadas — moroso e de eficacia duvidosa —.
julgo que a competéncia linguistica de Guilhade no uso da subordi-
nacdo ficard suficientemente demonstrada pelo espectro das ora-
¢oes subordinadas complexas nas suas cantigas. Nio tomo em
conta as oragOes subordinadas mais simples, que certamente ja
eram do dominio de qualquer falante galego-portugués. Assim. nio
considero relevantes nem as relativas mais frequentes, nem a
maioria das causais, das temporais, das comparativas (normal-
mente com maior afinidade com as oragdes coordenadas), nem
muitas das integrantes. Nalguns casos, a estrutura ¢ a tradicional na
lingua, vinda desde o latim vulgar ao portugués actual, havendo
apenas diferenca na conjuncio. E o caso de conjuncdes como ca
(causal, integrante, copulativa e consecutiva), mentre (= 'enquanto’.
temporal), pero (conj. concessiva, adversativa e causal). As oracoes
mais genuinamente subordinadas usadas por Guilhade podem
catalogar-se desta forma:

a) relativas adjectivas em que o relativo desempenha funcoes
diferentes da fungao de sujeito. Em algumas dessas oracoes a estru-
tura complexifica-se pela antecipa¢do ou prolepse do compl.
directo, ou entdo pela coordenacio de duas relativas:

— «Aboa dona por que eu trobava | e que non dava nulha ren por
mi» — c. 6, 1-2. As duas relativas coordenadas entre si segue-se uma
concessiva, so depois aparecendo o restante da subordinante, intro-
duzida pela anacolutia do primeiro verso: — «A béa dona por que
[..] e que [...], pero [..]. sempre a servi».

— «Mai la donzela que muit’ a servida / o seu amigo» — c. 32.
15-16. O pron. relativo, na func¢ao de compl. directo, forga o partici-
pio passado que se lhe segue a concordar com o antecedente em
geénero e numero, construgao do portugués medieval que nao per-
durou na lingua.

b) relativas adverbiais de lugar e tempo:

— «E me cedo quiser tornar / u eu ben vi» — 5, 20-21.

— «Po6s-m’un dia talhado, / que viesse» — 29, 8-9.

Bem complicada ¢ a adverbial relativa seguinte, de sentido
consecutivo e de predicado no modo conjuntivo, perfeitamente
equivalente de idéntica estrutura do latim cldassico:

— Lourenco, nunca iras a logar / u tu non fagas as gentes riir» —
45, 13-14.
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c) relativas consecutivas e finais de predicado no modo con-
juntivo:

— «Perdoei-lhe eu, mais non ja con sabor / que ouvesse de lhi
ben fazer» — 33, 7-8.

— «Nunca vos eu farei amor / per que faca o meu peor» — 4, 6-7.

d) relativas comparativas:

— «Nunca vos vejades coita, amiga /-qual m’ oj" eu vejo» —
23, 7-8.

€) integrantes de modo conjuntivo:

— «E preguntar-m’an, eu o sei, / da dona que diga qual é» — 2,
7-8. Atente-se na prolepse de dona ou antecipagdo para a subordi-
nante, assim pondo em foco esse elemento do discurso.

— «E ben vejo ja / como te pagufe[» — 54, 18-19.

— «Enviou-me el assi dizer: / que el por mesura de mi / que o lei-
xasse morrer aqui / e o veja quando morrer» — 26, 7-10. Trata-se de
duas integrantes de modo conjuntivo, em tempos verbais distintos,
coordenadas entre si.

f) temporais de modo conjuntivo:

— «Mentr’eu d’ aquesto ouvess' o poder / [...| nunca eu ja os olhos
partiria!» — 10, 12-14. Estrutura subordinativa complexa, numa
cantiga que comega por uma condicional de sentido contra-
factual.

— «E jurei ja que, ata que o visse, / que nunca ren dormisse» —
29, 5-6. Para além do modo conjuntivo, a exprimir a eventualidade
natemporal, é de assinalar ainda o conjuntivo da integrante, pedida
por um verbo performativo, equwalente da construcio latina clds-
sica e que no portugués actual se exprimiria por dormiria, forma de
futuro do pretérito.

g) oragdes condicionais. Nota-se no trovador a clara conscién-
cia da diferenca entre as modalidades factual, eventual e con-
trafactual:
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— «ca, des quand’ eu sa molher vi, / se pudi, sempre a servi» —
49, 5-6.

— «Ora vejamos o que vos dir4, / pozs veer viv' € pois sandeu non
for» — 30, 13-14. E um exemplo curioso de duas condicionais coor-
denadas entre si € mtrodu21das pela conjungdo pois, temporal-
-condicional.

Confrontem-se as seguintes duas condicionais, ambas na
modalidade contrafactual mas com uma diferenca subtil: na pri-
meira, o pret. imperfeito da subordinante torna ainda admissivel a
realizacdo do facto condicionado; na segunda, o chamado condi-
cional exprime claramente a contrafactualidade:

— «Se m’'ora Deus gran ben fazer quisesse, / non m’avia mais de
tant’ a fazer» — 10, 1-2;

— «Se m el quisesse como soia, / ja 'gora, amigas, migo seria» —
24, 5-6.

h) oracdes concessivas. Vergilio Ferreira, como referi em nota
anterior, fala das oragdes concessivas como «fechadamente subor-
dinadas», acrescentando que ele proprio delas faz escassissimo uso
na escrita. Retenhamos a classificacdo do grande romancista, sem
curar agora das suas intengoes estilisticas.

E um facto que o emprego correcto das ora¢des concessivas
pressupde bom dominio da lingua. Ora Guilhade aplica bem essa
estrutura frasica. Emprega concessivas de modo indicativo e de
modo conjuntivo:

— «Ca non vej’ eu, pero vej eu» — 5, 8.

— «pero s'ela de mi ren non pagava, / sofrendo coita sempre a
servi» — 6, 3-4.

— «e provaran-vos, pero que vos pés» — 44, 18.

i) consecutivas (introduzidas por conjungdo), de modo indica-
tivo e conjuntivo:

— «de pran non son tan louca / que ja esse preito faga» —
20, 7-8.

— «E cresce m’ end’ 0ia coita tan fera, / que non ei o cor migo» —
29, 3-4.

— «non 4 i tal que ja servia senhor / nen [que] sol trobe por da
molher (36, 11-12).

Uma variante mais complexa de consecutiva, com negacao na
subordinante, encontra-se na c. 45, 13-14:
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— «Ja-mais nunca teu cantar oirei / que eu non riia muito de
coragon».

Para completar o quadro das ora¢des subordinadas conjuncio-
nais sO faltam em Guilhade as finais, ja que a unica final é relativa
(ver acima). A linguagem das camadas populares, bem como a lin-
guagem oral da classe média, exprime a finalidade por comple-
mentos regidos de preposicdo. A oracdo subordinada final na
linguagem de uso quotidiano resulta sempre mais afectada que o
correspondente complemento de fim. E uma estrutura enxertada na
lingua pelo latim dos humanistas. Ndo admira, pois, que esteja
ausente da poesia de Guilhade.

Concluindo:

1 — A lingua de Joao Garcia de Guilhade dispde dum niumero
reduzido de adjectivos, sendo mais raros ainda os adjectivos quali-
ficativos verdadeiramente expressivos.

Notdvel também € a pobreza de substantivos, em quantidade e
qualidade, sobretudo de substantivos abstractos — sentimentos,
qualidades, atitudes, etc. |

Quanto aos verbos, temos de distinguir entre o numero — rela-
tivamente pouco elevado — e a variedade de formas verbais, distri-
buidas pelas varias categorias de tempo, modo, pessoa, etc.
A grande maleabilidade da lingua de Guilhade no uso desta
classe de palavras — de todas as mais flexiveis — demonstra uma
maior competéncia linguistica do trovador no dominio da sintaxe.

Se compararmos as percentagens de palavras nocionais ou ple-
nas (tomando como principais os substantivos, os adjectivos e os
verbos) € as palavras gramaticais ou vazias, verificamos que o das
segundas ¢ muito mais elevado. Esta realidade parece nao ser subs-
tancialmente diversa nos textos coevos em prosa em galego-
-portugués. A meu ver, a explicagdo reside no facto de ser mais
rapida a assimilagdo das estruturas sintacticas do que a aquisigao
do vocabulério.

2 — No estrito dominio da sintaxe nao pode falar-se de lingua
arcaica na poesia de Guilhade, isto é, duma lingua substancial-
mente diferente do portugués moderno. Em alguns aspectos, as suas
estruturas sintdcticas (gosto da anacolutia, preferenc1a pelos
complementos de fim sobre as oragoes Conjuncwnals finais, uso
adequado e expressivo da parataxe, etc.), sdo até mais modernas do
que o portugués do século XVI.
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3 — Se esta mesma lingua assim sumariamente caracterizada
nas cantigas de Guilhade vale como poesia, apesar de tudo, entdo
uma outra componente tem de ser devidamente (re)valorizada: a
métrica. ‘

A questdo ¢ pertinente para qualquer texto poético, de qual-
quer tempo e lugar. Mas o relevo a conceder a esses significantes do
plano fonico-linguistico deve ser maior na nossa poesia trova-
doresca, pobre em descrigdes de pessoas e coisas, primaria na carac-
terizacdo dos estados de alma, limitada na expressdo do mundoe da
vida. No entanto, € auténtica poesia, elaborada pelo engenho desses
nossos antepassados com os materiais disponiveis, as vezes de bem
boa qualidade — como os ritmos diversificados e harmoniosos de
muitos poemas medievais.
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BREVE GLOSSARIO GUILHADIANO

(Com remissdo para algumas das ocorréncias dos vecdbulos)

acalar, calar, silenciar: 50, 11.

adubar, conseguir: 7, 9.

afeitar-se, adornar-se: 28, 11.

al, outra coisa, algo: 2, 22.

aqueste, aquesto, aquestes, este, isto, estes: 3,
8.5, 29 13

ar, outra vez, novamente; 4, 19; também,
novamente, ainda: 5, 6; 53,2; valor enf4-
tico: 30, 15.

arar, lavrar, trabalhar: 53, 21.

arlota, vadio, vagabundo: 14, 9.

arricar, levantar-se, reanimar-se: 39, 11
e 17.

atender, esperar: 8, 2; 36, 17.

aviir, acontecer: 41, 11; por de bem: 37, 3.

bafordar, praticar o bafordo (exercicio de
armas): 28, 2.

baraga, corda: 20, 9.

baratar, proceder: 16, 3; 27, 3.

britar, infringir: 44, 3.

ca, pois, visto que (conj. causal): 3, 3; 8., 14:
que (conj. int.): 26, 4; e (conj. cop.): 5, 8;
que (conj. cons.): 4, 17.

cabo, cabo de: junto a: 17, 3; 41, 5.

rada, cada que, cada vez, cada vez que:
30, 1; 45, 9.

cada u, onde quer que: 48, 20.

caente (1), quente: 43, 8.

¢afar, acabar: 31, 1.

cajon, acidente, dano: 41, 2.

caralho; pénis: 48, 7.

cas, casa: 44, 20.

catar, procurar, pesquisar: 7, 5.

cativo, prisioneiro: 11, 5; desgracado: 41, 16.

cepo, citara (em s. pejorativo): 45, 10.

che e chi, te: 54, 31.

chufar, trogar: 35, 21; brincar: 54, 35.

chus, mais: 29, 1.

citolar, tocar citola (citara): 53, 2.

citolon, grande citara (s. pejorativo): 45, 2;
46, 19; 53, 31.

cofonder, confundir, desgragar: 32, 13.

coita, dor, cuidado: 1, 14, 3, 2.

colo, ombros: 44, 14.

comprido, completo, perfeito: 32, 24.

conhocedor, conhecedor: 46, 15.

conhocer, conhecer: 54, 34.

conhogudo, conhecido: 35, 5; 37, 11.

cono (0), cona (a), vulva: 43, 5.

cor, coracao, consciéncia, conhecimento de
si: 29, 4.

coragon, coracdo (nas acepgoes especificas
de 'vontade’, 'desejo’, "proposito’): 36, 3;
38,8, 40,3 e 19; 45, 21.

custoso, liberal, gastador: 51, 10.

deantar, aperfeicoar: 53, 9.

degredo: decreto (pragmatica real): 44, 3
¢ 1l

demanda, pedido: 32, 12.

demandar, pedir: 12, 8 € 9; questionar: 32, 1.

derramar, fugir: 48, 10.

des, des i, desde, desde entdo: 19, 14; 47, 20.

des oi-mais, des oje-mais, desde hoje; dora-
vante: 1, 4; 16, 4.

desaguisado, inconveniente, estranho: 50, 1.

desloar, censurar: 53, 10.

déas, presentes: 21, 8: 22, 12.

eixir, sair: 51, 4.

en, ende (adv. de lugar e partitivo, com os
empregos do en francés), dai, disso,
dele, etc.: 4, 4; 9, 8; 12, 13; 29, 3; na
expressao por en, por isso: 4, 3.

(1) O adj. caente tem em 43, 8, indiscutivelmente, o sentido de 'quente’, do étimo latino
CALENTEM, part. pres. do vulgar *caleo por calesco (e ndo do v. cado, cujo part. pres. daria
uma forma homénima: caente, ‘que cai’). No sintagma «jaz caente» s6 o sentido apontado é
compativel com o cardcter estatico do verbo subordinante jazer, "estar’: «o rival fornica a von-
tade e estd quentinho». Alids, assim interpretaram a palavra, antes de mim, O. Nobiling,
P. Machado e Ramon Lorenzo. Registei empregos do adjectivo nas Cantigas de Santa Maria

e no texto da Demanda do Santo Graal.



encolheito, encolhido, avarento: 52, 11.

enfengir-se e enfinger-se: envaidecer-se,
gabar-se: 21, r; 27, 5.

enfinta, presungio, vaidade; 21, 12; fingi-
mento: 34, 3.

enmentar, citar, referir: 27, 8 e 15.

ensandecer, enlouquecer: 6, 5.

entengar, disputar em tengdes: 53, 30.

er (variante de a@r) novamente, também:
32, 6.

ergo, excepto, sendo: 30, 20. -

escangar, divulgar: 50, 8.

esso, isto, isso: 10, 22; 27, 10 e 16.

est (forma eufénica, antecedendo vogal da
palavra seguinte), é: 30, 4.

filhar, tomar, ocupar: 15, 10; 23, 14; receber:
48, 16; tirar: 34, 4.

filhar-se, meter-se, aplicar-se: 30, 7.

fis ou fiz, certo, seguro: 30, 8.

foan e fodo, fulano: 49, 1; 51. 1.

foder, fornicar: 42, 5 e 8; prejudicar: 40, 6, 13,
20 e 22.

gardacés ou guarda-cds, sobreveste: 44, 19.

grado, recompensa: 17, 15; agrado, vontade
na expressdo «mau seu grado»: 35, 13.

guarecer, restabelecer-se: 9, 16; 12, 19; viver
bem, ficar bem: 45, 5 e 12.

guarir, passar bem, viver tranquilo: 8, &;
viver bem, prosperar: 46, 1, 3 e 18.

guisa, jeito, modo: 33, 13; razdo: 22, 7.

guisar, arranjar, preparar, dispor: 11, 7.

i (com os valores de y em francés), ai, a
esse respeito: 2, 20; 6, 16; 49, 4.

Jjazer, estar por terra, estar: 17, 3; 42, 5;
43, 8.

Jjeitar, deitar: 41, 10; 43, 2.

Jjogral, jogral: 42, 1.

jograria, profissdo ou arte de jogral; sentido
de 'gracejo’ em 12, 14.

lazeira (de Lézaro), sofrimento: 43, 7.

lazerar-se, sofrer, desesperar-se: 43, 1.

leixar, deixar; 4, 9; 10, 3.

levar-se, levantar-se: 39, r.

lezer, folga, prazer: 19, 10.

lixoso, sujo, imundo: 52, 13.

loacon, louvagdo: 38, 11.

loar, louvar: 19, 1; 36, 7.

lougdo, bem arranjado, vistoso: 51, 10.

lume, luz, razdo: 5, 10; 6, 11.

maenfestar-se, manifestar-se, declarar, con-
fessar: 49, 8 e 14.

maeta, bau, mala: 40, 11; 41, 4.

mais, mas: 1,2 e 15.

mais, mais: 5, 6.

malado, ctiado, servigal: 50, 14.

mal-sen, disparate: 8, 15; 41, 8.

mamado (no fem. pl. mamadas): com
mamas de leite: 50, 24.

manha (no pl.: manhas), qualidade, habili-
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dade, caracteristicas das mulheres do
povo: 49, 16.

mentes, na expressao «meter mentes em»,
reparar, atentar: 14, 7.

mentre, enquanto: 9, 19; 12, 12.

merger, mergulhar, baixar: 33, 9.

mester, necessidade, necessdrio, nas ex-
pressdes «aver mester» e «ser mester»:
18,18;32,16; 44, 11; oficio, funcdo: 53, 7;
54, 24; arte, técnica: 53, 19; obrigacio,
dever: 54, 17.

mesura, moderacdo: 4, 12; cortesia, genero-
sidade: 26, 8.

mia, minha: 4, 15.

migo (concorrendo com comigo), comigo:
22, 2:29. 4,

mocelia ou mocelinha, mocinha: 15, 14.

mofar, trocar: 54, 35.

moirer, morrer: 3, 10; 12, 20.

morar, demorar-se: 48, 15.

mua, mula: 48, 24.

muacho, macho: 48, 24.

muar, muar: 48, 22.

nembrar, lembrar: 4, 16.

Nostro Senhor, Nosso Senhor: 1, 16; 19, 2.

nulho, nenhum: 6, 2; 12, 13.

nulh’ ome, ninguém: 46, 6.

oferir, oferecer: 22, 10.

oi-mais, hoje, nesta altura: 6, 18.

oir, ouvir: 2, 16; 6, 16.

onde, donde, no sitio de onde: 24, 3.

ordin, ordens conventuais: 14, 4.

pacer, pastar: 39, r.

pagar-se, contentar-se, ser recompensado:
36, 20.

peideiro, fraco, débil: 48, 14.

per, por: 2, 9; 7, 19; adv. de reforco: 9, 4;
13, 4.

perdudo, perdido: 32, 8.

perfia, teimosia: 12, 24.

perfiar, discutir, altercar: 17, 10.

pero, ainda que (conj.conc.):5,7¢8;6,3¢7;
mas (conj. advs.): 3, 13; 5, 19; porque
(conj.causal): 22,3;27,17; nem por isso,
apesar disso, ainda assim (fungdo adv.):
33, 2; 50, 17.

posfacar, censurar, escarnecer: 52, 3.

pousar, albergar-se, habitar: 40, 3.

pran, na expressio «de pran», com o sen-
tido de 'sem duvida, certamente’ 5, 16.

prazer, V. intr., agradar, convir: 28, 3; 39, 3.

precar, apreciar, estimar, considerar: 17, 9;
precar-se, estimar-se, ter-se em grande
conta: 6, 13.

preito, prenda, favor: 20, 5, 8, 16 € 17; pacto,
compromisso: 30, 16.

prender, tomar, receber: 14, 4 ¢ 11.

prez, valor, mérito: 4, 11; 36, 16.

pugnar, esforcar-se: 28, 11; 48, 13.



quitar-se, libertar-se, deixar: 30, 16; 37, 4,
45, 1.

rascar, raspar, arranhar: 45, 1.

razon, assunto, matéria, letra (por oposigdo
a son, melodia da cantiga): 34, 2;
maneira, forma: 38, 9.

ren, coisa: 3, 15; 5, 6.

ricome, rico-homem: 52, 2.

rocin, cavalo de qualidade inferior, ju-
mento: 48, 17.

sa, sua (pron. pos.): 8, 17.

sabudo, sabido: 36, 23.

sandece, loucura, insensatez: 6, 18.

sandeu, louco, insensato: 35, 11.

sanhudo, irado, zangado: 20, 1; 35, 1.

sazon, tempo, na expressao «gran sazon»:
9, 1; 31, 4; idade: 15, 4.

sejo, estou, ando: 23, 4; 4, 10 e 13.

sen, (ver a homoénima sen (prep.) = sem):
Juizo, lucidez: 3, 14; 6, 11; valia, critério:
15, 2.

senlheiro, sozinho: 40, 6; 48, 8.

sequer que, ainda que: 49, 10.

sigo (concorrendo com consigo), consigo:
28, 20.

siquer, ainda que: 18, 12; sequer: 40, 10; até
mesmo: 47, 12.

sodes, sois (v. ser): 35, 11.

soer, soer (hoje em desuso): costumar: 12,
17; 31, 16

sol non e nen sol, nem sequer, de modo
nenhum: 6, 16; 36, 12.

soldadeira, cantora e bailarina (mulher de
baixa extracgdo social e fraca reputa-
¢do): 48, 11.

son (ver a homoénima son (v. ser) = sdo):
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melodia: 34, 3; cantiga (como um todo):
45, 3.

talhado, marcado, aprazado: 29, 8.

tan, tdo: 20, 7.

tanger, tocar instrumento musical: 45, 10.

tengon. cantiga de contenda ou disputa
poética: 50, 3.

teer e teer-se, reter, segurar: 7,2; considerar:
8, 15,12, 8;ter: 11,7, 43, 5.

tigo (concorrendo com contigo): contigo: 53,
18; 54, 30.

toda via, de toda a maneira: 12, 7.

tolher, tirar: 45, 16.

torpidade, acgdo vergonhosa: 22, 15.

forto, injustica, maldade, dano: 47, 1.

toste, depressa: 41, 21.

trager, trazer: 17, 1; 32, 24.

travar, cesurar, repreender: 53, 28.

trobar, fazer cantigas: 6, 1; 46, 9.

u, onde e quando: 5, 1; 5, 21; 10, 13.

i, ua, ds, das, um, uma, uns, umas: 7, 3; 15,
6; 29, 3; 39, 1.

van, vao (v. ir): 36, 107

veer, ver: 2, 14; 4, 1.

veer, vier (v. vir): 25, 2; 30, 14.

vencudo, vencido: 15, 15.

verra, vira: 29, 15.

vervo, verbo; provérbio, rifio popular:
- Py

vigoso, cheio de vico, contente: 10, 8.

voda, boda: 28, 2 e r; 31, 21.

vosco (concorrendo com convosco): con-
vosco: 31, 14; 42, 2.

xe ou xi, se: 6,6,7 e 12; 17, 7; 40, 5; exple-
tivo: 10, 18: 15, 12; 19.re 7.
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